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Bu calisma ‘Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi’ (Hz. Muhammad: The Messenger of God) filminin
Urettigi soylem dilini niteligi bakimindan konu edinmektedir. Arastirma nesnesi olan filmin sinema ve
islamofobi iliskisi lizerine tartisilabilecek bir potansiyele sahip oldugu distinilmektedir. Calisma, bu
iliski baglaminda (retilen séylem dilinin sinematografik ¢geler ile nasil gorinir kilindigini géstermeyi
amaglamaktadir. Film ¢6ziimlenirken Teun A. Van Dijk’in ‘séylem analizi’ yontemi kullanilmistir. Van
Dijk’in egemen yapinin haber metinlerindeki ideolojisinin ¢dzliimlemesinde kullandigl bu yéntem, bu
arastirmada ideoloji ¢6zlimlemesi olarak degil, séylemi olusturan parcalarin; makro yapi ve mikro
yapilarin ¢éziimlenmesi baglaminda kullanilmistir. Bu cercevede ‘Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi’ (Hz.
Muhammad: The Messenger of God) filminin teknolojik sinema olanaklarini kullanarak islam dinini
ylicelten bir sdylem dili Urettigi ve Islamofobiye karsi bir cevap niteligi tasidigi gérilmistir. Film,
sinemanin giiclinden yararlanarak, imgeler ve imajlar yardimiyla séylem dilini olusturmusg ve izleyiciye
sunmustur. islamofobi icerikli yiizlerce filmdeki kaba, cirkin, kirli, kdtd, terérist Miisliiman tiplemelerine
karsin, Misliimanlari iyi temalar ile karakterize etmistir. ‘Kotli Misliiman’ imajinin aksini uygulayarak,
Musliimanlarin uluslararasi sinemadaki gergek temsiline olanak saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Din, Séylem Analizi, islamofobi

Discourse Analysis of the Film
‘Hz. Muhammad: The Messenger of God’

Abstract

This study focuses on the discourse produced by the film ‘Muhammad: The Messenger of God’ in
terms of quality. It is thought that the film, which is the object of the research, has the potential to
be discussed on the relationship between cinema and islamophobia. The study aims to show how the
discourse language produced in the context of this relationship is made visible by cinematographic
elements. Teun A. Van Dijk’s ‘discourse analysis’ method has been used to analyze the film. This method
used by Van Dijk in his analysis of the ideology of the dominant structure in the news texts has not been
used in this study as an analysis of ideology; but rather as an analysis of pieces -macro structures and
microstructures- which form the discourse. In this context, ‘Muhammad: The Messenger of God’ was
seen to produce the language of discourse that exalts the religion of Islam by using technological means
of cinema and acts as a response to Islamophobia. Taking advantage of the power of cinema, the film
created a language of discourse with the help of images and presented it to the audience. ‘Muhammad:
The Messenger of God’ characterizes Muslims with good themes in spite of the rough, ugly, dirty, bad,
terrorist Muslim stereotypes in hundreds of films with Islamaphobic content. By applying the counter-
image of the ‘bad Muslim’, it has enabled the real representation of Muslims in international cinema.
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Giris

Bat’’min Miisliimanlara ve islam dinine karsi duydugu nefret ve diismanlik yiiz-
yillar 6ncesine dayanmaktadir. W. Edward Said’e gére bunun temel nedeni Bat’’nin
Dogu’dan ve Mislimanlardan korkmasidir (2010). Bati, bu nefret ve dismanligini
glinimuzde medya alaninda da devam ettirmistir. Mislimanlar, batili kaynaklar tara-
findan uluslararasi medyada oldugundan farkl gésterilerek, koti/terérist Misliman
imaji cizilmistir.

Bu imaji en kisa yoldan diinyaya duyurmanin araci olarak da cogu zaman sinema
kullaniimistir. Clinkii sinemanin etkisi diger medyalara gére daha kuvvetlidir. Ornegin
kitap sadece bir bilgi kaynagi olusturabilirken veya tiyatro gérsellik sunabilirken, sine-
ma bunlarin hepsini kendi biinyesinde birlestirerek bircok sanat dalinin Ustiinde bir
konuma yiikselmektedir. Mesaji iletmede tiyatro veya resim gibi degildir. Etkisi cok
daha hizli ve yaygindir. Bunun yaninda sinema; gorsel ve isitsel 6geleri biinyesinde
barindirdigr icin diger medyalara goére daha 6greticidir ve hafizalarda daha fazla yer
etmektedir. Clark ve Mayer’in belirttigi gibi, insanlar, gorsel ve sézel 6gelerin bir arada

yer aldigi sinema gibi ¢coklu ortamlarda, sadece s6zel veya sadece goérsel 6gelerin yer
aldigi ortamlara gore daha iyi 6grenmektedirler (2011, s. 235).

Dini bir konunun sinema sanatiyla bulusmasi, bircok kavramin somutlagsmasi,
hem gbze hem kulaga hem de duygulara hitap etmesi bakimindan 6nemlidir. Filmde,
gecmisten gelen bircok deneyim yeni sinema teknikleri ile somut hale dénistarilmek-
tedir. Kracauer’in deyimiyle filmin ortaya ¢ikisindan 6nce gérmedigimiz bircok sey si-
nematografiile gorindr kiinmaktadir (2015, s. 518). Sinema bize gercekligin bir kopya-
sini yansitma olanagini sunmaktadir (Badiou, 2013, s. 322-329).

Bu diistinceler isiginda islam dinini ve dolayisiyla Hz. Peygamber’in (sav) hayatini
anlatan filmlerin 6nemi ortaya ¢cikmaktadir. Ancak &neminin ortaya ¢cikmasiyla beraber
bu filmlerin sayisina bakildiginda ¢ok az olduklar gériilmektedir. 2012 yilinin Aralik ayin-
da Katar’da yapilan “Diinya Misliman Alimler Birligi” konferansina diinya genelinde
tiim Islam dilkelerinden alimler katilmis ve konferansta ‘Hz. Peygamber’in hayatini nasil
anlatmaliyiz’ baghgi tartismaya agilmistir. Amerikan-islam iliskileri Konseyi (CAIR-WA)
Genel Mudiru Nihat Awad, konusmasinda son 10 yilda Hollywood’da cekilen iki film
disinda, Mislimanlari ve Hz. Muhammed’i (sav) olumsuz anlatan filmlerin sayisinin
750’ye ulastigini belirtmistir (http://www.haber7.com/sinema/, 2018). Konuyu destek-
ler nitelikte, Koger ve Yazic’’da, giinimiiz medyasinda (6zellikle Bati medyasinda),
dogrudan ya da dolayl olarak, islam ve Miisliimanlarin olumsuz olarak ele alinmadig;
yazi, film, karikattir ya da programin neredeyse olmadigini belirtmislerdir (2018, s. 192).

Hz. Peygamber’in hayatini dogrudan anlatan ‘Cagr’ filminden ancak 37 yil sonra
“Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi” filmi ¢ekilmistir. Bu filmle islam dininin mensuplari
ikinci kez Hz. Peygamber’in hayatini sinema ile deneyimleme firsatini bulmustur. Ko-
nuyla alakall baska filmler cekilse de Hz. Peygamber’i dogrudan degil, dolayli olarak
anlatmislardir. Bunlarin sayisi da cok azdir. Ornegin 2000 yilinda vizyona giren “O’nun
Babasi” filmi, Hz. Peygamber’in babasinin hayatini anlatmaktadir.

Hz. Peygamber’in hayatini sinematografiile bulusturan ve béylece islamofobiye
karsi sinematografik imajlar trettigi diisiinilen “Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi” filmi
bu ¢alismanin arastirma nesnesi olarak secilmistir.

Calismada Teun A. Van Dijk’in séylem analizi yéntemi kullaniimistir. Ancak Van
Dijk’in egemen yapinin haber metinlerindeki ideolojisinin ¢6ziimlemesinde kullandig
bu yéntem, bu arastirmada ideoloji ¢6ziimlemesi olarak degil, séylemi olusturan par-
calarin; makro yapi ve mikro yapilarin ¢6ziimlenmesi baglaminda kullanilmistir. Filmin
hangi sinematografik 6gelerle insa edildigi, tematik yapisi, sematik yapisi, sentaktik
yapisl, ses ve muiizik uyumu, filmin retorigi ve tim bunlarmn birlesimi ile nasil bir sdylem
dili olusturdugu tartisilmstir.

ilgili Tiirkce literatiirde ‘Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi’ filmine odaklanan iki
calisma goze carpmaktadir. Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi Filminin Mecidi Sinemasi
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Baglaminda Analizi” (Gokge, 2017) isimli ilk makale, Mecidi sinemasinin tarihsel
gelisimini incelemis ve bu filmlerin sinema alanina katkilari Gizerinde durmustur ve
ilgili filmi bu cercevede degerlendirmistir. “Bir Film imani Yok Edebilir Mi>-Hz. Mu-
hammed: Allah’in Elcisi Filmi Uzerine Bir Degerlendirme” (Nazhaydin, 2016) isimli
calisma ise yalnizca filmin dini icerigini ele almis ve filmin incelenmesini ierik eles-
tirisi seklinde gelistirmistir. Her iki calismada da filmin séylem diizeyinde nasil bir
lretim ortaya ¢ikardigi ve bunun potansiyel karsiliklarina deginilmemistir.

Bu ¢alismada ise filmde gegen konularin igerigi incelenmemistir. Film imajlar,
diyaloglar, renkler, mizikler, mekanlar, karakterler ve diisiindiirdiikleri baglamin-
da incelenmistir.

Bu cercevede calisma, amac, 6nem ve yontem hakkinda bilgilerin sunuldu-
gu giris kismi haricinde (i¢ bélimden olusmaktadir. ilk béliimde arastirma nesne-
si olan filmin kiinyesi hakkinda bilgiler verilip filmin hikayesinden bahsedilmistir.
ikinci béliimde Teun A. Van Dijk’in séylem ¢éziimlemesi lizerinde durulmustur. Son
bélimde ise elde edilen bulgular, Van Dijk’in séylem analizi yontemi ile ¢6zliimlen-
mistir. Film séylem dilini olustururken imajlarin gliciinden olabildigince yararlan-
mistir. Dolayisiyla calismanin ¢éziimleme kisminda filmden alinan gorsellere de yer
verilmistir.

1. “Hz. Muhammed (sav) : Allah’in Elgisi Filmi”
1.1. Filmin Kiinyesi

Yénetmenligini ve senaristligini Mecid Mecidi’nin yaptigi Hz. Muhammed: Al-
lah’in Elcisi filmi; 7. yiizyllda Mekke’de, islam peygamberi Hz. Muhammed’in cocuk-
luk déneminde etrafinda gelisen olaylari konu edinmektedir. Filmin ilk gésterimi 12
Subat 2015’te iran’da gerceklestirilmistir.

Resim 1. Film Tanitim Gorseli

Yénetmen: Mecid Mecidi

\I !3\\]\1\')

Oyuncular: Sareh Bayat, Mahdi
Pakdel, Mina Sadati, Mohsen
Tanabandeh

Film miziginin bestecisi: A. R.
Rahman

Film miizigi: Ya Muhammad (SAL)

Biitce: 40 milyon USD

1.2. Filmin Hikayesi

‘Hz. Muhammed (sav): Allah’in Elgisi’ filmi; bir G¢lemenin ilk ayagi ve Hz. Pey-
gamber’in (sav) hayatinin 0-12 yas araligindaki ¢ocukluk evresini anlatmaktadir.
Cekimi yedi yil siiren film, Mustafa Akkad’in 1977 yapimi, Anthony Queen’in de rol
aldigi ‘Cagr’ (The Message) filminden sonraki Hz. Peygamber’in (sav) hayatini dog-
rudan anlatan ikinci filmdir. 171 dk. stiren filmin ¢ekimleri yaklasik 40 milyon dolar
bitceyle (www.bbc.com) tamamlanmistir.

aviaaw
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2. Soylem Coziimlemesi

Soylem kisaca; farkli alanlara ait olabilen, ancak ortak ¢alisma kurallarina uyan
ifadeler birligidir (Revel, 2012, s. 114). S6ylem ve ideolojinin siki bir iliskisi s6z konusu-
dur. Eagleton ideolojiyi, toplumsal yasamdaki anlam, gosterge ve degerlerin tretim sii-
reci, belirli bir toplumsal grup veya sinifa ait fikirler kiimesi olarak tanimlar (2009, s. 1).

Soéylem araciligiile belli birideolojik diistince veya deger metne aktarilabilmekte-
dir. Buda metinlerin ¢6ziimlenmesi gerektigi fikrini dogurmaktadir. Bu nedenle metnin
icindeki ideolojiyi ¢c6zlimleyebilmek icin sdylem ¢6ziimlemesi yontemi gelistirilmistir.
Soylem ¢6ziimlemesinin 6ne c¢ikan 6zelligi, ele aldigi metinlerde ideolojilerin ve top-
lumsal g iliskilerinin rolGini bulmaya odaklanmasidir (Fairclough, 1995; Wodak, 2013;
Wodak, Meyer, 2002).

Soylem ¢dziimlemesi alaninda Teun A. Van Dijk ve Norman Fairclough 6ne ¢ikan
isimlerdir. Fairclough, yaklasimini séylem olarak dilin kavramsallastirilmasini merke-
ze alarak, elestirel dilbilim Gzerine kurmus ve haber (izerine yogunlasmamustir (Ozer,
2008, s. 400).

Van Dijk ise ‘Elestirel S6ylem Calismalari’ ile televizyon ve basindaki haberlerin
incelenmesi icin bir problem yonelimi gelistirmis, 6zellikle sosyal problemlerin ¢6zimu
tzerine yogunlasmstir. Bir grubun diger grup lzerinde tahakkiim lretmesinde veya
var olani yeniden tretmesinde sdylemin giicii Gizerine odaklanmistir (Arkonag, 2014, s.
227).Van Dijk’e gore egemen sdylemin temel islevi riza ve egemenligin mesrulastiriimis
hali Gizerinde mutabakata varmaktir. Ayrica sdylemde yer alan ideolojik unsurlarin or-
taya konulabilmesi i¢in metin dilbilimi bulgularina dayanarak gazete haberlerinin siste-
matik bir bicimde incelenmesi gerekmektedir (Van Dijk, 1988, s. 9).

Van Dijk haber metinlerinin ¢6ziimlemesinden s6z ederken metnin icerigi, reto-
rigi, semantigi ve anlatisi Gzerine yogunlasmaktadir (Van Dijk, 2000, s. 35-39). Bunlari
‘makro yapilar’ ve ‘mikro yapilar’ basliklar altinda incelemistir. Haber metinlerindeki
makro yapilar ‘tema’, ‘tematik yapr’ ve ‘konu’ iken mikro yapilar ise ‘metnin sesler?’,
‘sdzclikler’, ‘ctimle yapilart’ ve ‘anlamlarr’ ile olusturulmaktadir (Van Dijk, 1988, s. 72-
98).

Soylem ¢dziimlemesi, metin ve konusmalarla ortaya konulan sosyal giiglerin
kétiiye kullaniimasi, egemenlik ve esitsizliklerin ¢ogaltilmasi gibi konulari ele alan
ve karsi koyma yollarini arastiran bir analitik séylem arastirmasi tiridir. Bu tir
arastirmalar toplumsal olaylarin anlasiimasini ve yanhshklarin ortaya ¢ikarilmasini
saglar (Van Dijk, 2003, s. 352). Metni bir s6ylem olarak ele almak, bu séylemin temel
kaynagi konumundaki toplumsal durumu sorgulamayi gerektirmektedir. Dolayisiy-
la séylem ¢6ziimlemesi, metinlerin toplumsal baglamindan koparilmaksizin biitiin
boyutlariyla degerlendirmesi gerektigini savunmaktadir (Yiiksel, 2012, s. 170).

Dilin kullanimi olarak gériilen séylem, s6zel iletisim ve etkilesim, toplumsal diize-
nin mikro diizeyine aitken, toplumsal gruplar arasindaki iktidar, tahakkiim ve esitsizlik
gibi terimler makro ¢6ziimleme diizeyine ait olarak degerlendirilmektedir (Evre, 2009,
s. 139). Van Dijk gelistirdigi s6ylem yaklasiminda, mikro yapilar ile makro yapisal 6zel-
liklerin bittnltkla bir yapi icinde degerlendirilmesi gerektigini, birbirinden ayri deger-
lendirilemeyecegini belirtmektedir.

Van Dijk’in séylem analizi, makro yapi ve mikro yapi baglaminda su sekilde sema-
lastirilmistir:

A. MAKRO YAPI
1. Tematik Yapi
a. Bagliklar
b. Haber Girisi (Spot veya haber metninin ilk paragrafi)

c. Fotograf
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2. Sematik Yapi
a. Durum (Ana olayin sunumu, sonuglar, ardalan bilgisi, baglam)
b. Yorum (Haber kaynaklari, olay taraflarinin yorumlarr)
B. MiKRO YAPI
1. Sentaktik C6ziimleme (Ctimle yapilarinin basit ya da karmasik olmast)
2. Bolgesel Uyum (Neden iliskisi, islevsel iliski, referans iliskisi)
3. Kelime Secimleri
4. Haber Retorigi (Ozer, 2011, s. 85).

Bu semaya sinema filmleri baglaminda bakildigi zaman; kamera, ¢cekim ekibi,
oyuncular, diyaloglar, 1sik, renklendirme, dekor, kostiim vb. gibi unsurlarin 6nemi
goze carpmaktadir. Filmdeki anlam, biitliniin parcalari toplanarak ve anlam biitiin-
lGgl icinde bu parcalar siralanarak olusturulmaktadir. imajlar ile disiindiiren ve
anlam lreten sinema (Bazin, 2005, s. 23-24), ayrica sozcliklerin soyleyemediklerini
imajlarla da soyleyebilme (Balazs, 2013, s. 24-25) potansiyeline sahiptir. Bu da Van
Dijk’in s6ylem analizini filmlere uygulamanin isabetli oldugunu bize géstermekte-
dir.

Sinemada anlami olusturan parcalar reel diinyanin yansimalari tzerinden
kurgulanmaktadir. Sinemanin diinyasi gériinen ve ayrica gizlilikleri de iceren bir
dinyadir. Parcalara ayrilmis bu diinya, her parcasinda bagimsizlik kazanmakta ve
reel diinyada bulunmayan ¢esitli diizenleme olanaklar saglamaktadir (Lotman,
2012, s. 4142). Filmde yonetmen, diledigi anlami olusturabilmek icin imajlarla oy-
nayabilmektedir. Sinema filmlerinde gostergeler ile olusturulan kodlar araciligyla,
izleyicinin anlam Gretmesi saglanir ve gercek ile gercek olmayan arasinda bir bag
kurulur. Bu da anlamin olusumunu ¢ok olasilikl bir hale getirmektedir. Clinki iz-
leyici kendi yasam birikimi, kilttrel diizeyi ve yasadigi dénemin bir sonucu olarak
perdedeki gostergeleri yorumlamaktadir (Bliker, 2012, s. 52).

Van Dijk’in haber metinleri icin gelistirdigi s6ylem ¢6ziimlemesi, sinema film-
lerine uyarlanmak istendigi zaman asagidaki tablo ortaya ¢ikmaktadir (Zor, 2017):

Tablo 1. Van Dijk’in gelistirdigi séylem ¢dziimlemesinin sinema filmlerine uyarlanmasi

TEMATIK SEMATIK
MAKRO YAPI VAP

YAPI

e74
MIiKRO YAPI DizIMSEL FiLMiN

(SEx\:ITiK) RETORIGi

Tablodan hareketle filmde makro yapi ve mikro yapi birbiri ardinca degerlen-
dirilir. Oncelikle makro yapr icerisinde yer alan tematik yapi incelenir. Burada filmin
ana temasi, filmdeki konunun yasandigi zaman dilimi ve cografi bélge ele alinir.
Daha sonra konunun detaylari, olay érgiileri ve karakterler de degerlendirilerek bir
bitiin icinde filmdeki sematik yapi ortaya cikarilir. Mikro yapida ise 6ncelikle soz-
dizimsel (sentaktik) yapi cercevesinde filmin anlatim diline bakilir; filmde Uretilen
soylem dili, karakterlerin diyaloglari ve eylemleri ile ¢6ziimlenir. Daha sonra sdy-
lemi destekleyici unsurlar olarak ses ve muzik iliskisi irdelenir. Film boyunca kulla-

1
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nilan ses ve miizigin niteligine ve séyleme ne gibi katkilarda bulunduguna bakilir. Son
olarak filminin séylem dilini insa ederken kullandigi sinematografik 6gelere yani filmin
retorigine bakilir. Tim bu tespitler birbiriyle baglantili ve uyumlu bir sekilde degerlen-
dirilerek filmin séylem ¢6ziimlemesi yapilmis olur.

4. ‘Hz. Muhammed: Allah’in El¢isi’ Filmi’nin S6ylem C6ziimlemesi
4.1. Makro Yapi
4.1.1. Tematik Yapi

Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi’ filmi, 7. yy’da Mekke’de yasayan Hz. Peygam-
berin etrafinda gelisen olaylari anlatmaktadir. Hz. Peygamberin ¢ocukluk dénemini;
cocukken yapmak zorunda kaldigi yolculuklari ve gerceklestirdigi mucizeleri anlatmak-
tadir. Filme imajlar ve diyaloglar araciligiyla Hz. Peygamberin istiinliigiini ve islam
dininin giizelliklerini anlatan tematik bir yapi hakimdir. islam dininin ilk déneminde
Mdaslimanlarin yasadiklart olumsuzluklar, baskici rejim tarafindan maruz kaldiklari
kot muameleler anlatiimakta, Mekke’de egemen sinifin tahakkiimci yapida olan po-
litikas! elestirilmektedir. Bu yapinin, toplumda sebep oldugu tahribata, acilara ve zul-
miuin insanlik disi boyutuna dikkat ¢ekilmektedir.

Hz. Peygamberin dogumuyla beraber, yasanan her olumsuzlugun degistigi; esit-
sizligin yerini adaletin, acilarin yerini sevincin, baskinin yerini 6zgirlGgin ve zulmiin
yerini refahin aldigi vurgulanmaktadir. Ezilen kélelerin, kiicimsenerek horlanan insan-
larin hayati degismeye baslamistir. Artik onlar da toplumda s6z sahibi olmaya basla-
miglardir. Film boyunca tim imajlar, diyaloglar, karakterler ve mekanlar bir bittinlik
icinde bu distinceyi desteklemektedirler. Film, boylelikle kendi icinde tutarl ve yete-
rince glicli bir séylem dili olusturmustur.

Resim 2. Hz. Peygamberin dogdugu gece gokyiiziinde dogan yildiz, Kabe’deki putlarin yere yikilmasi ve
giinesin daglarin arkasindan yiikselerek dogmasi, Hz. Peygamberi ylicelestiren tematik yapiyr destekler
niteliktedir.

Daha ilk sekanstan itibaren ortaya konulan bu diistinceler, sonraki sekanslarda
da farkli bigcimlerde sik sik tekrarlanmaktadir. Bu sahneler, tek basina bir insanin ta-
rih boyunca esi benzeri olmayacak basarisina, Islam dininin ¢ok kisa siirede diinyaya
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yayillacagina, yerylziinl adeta bir glines gibi aydinlatacagina génderme yapmak-
tadir.

Resim 3. Hz. Peygamberin dogdugu gece, gokyiiziinde o giine kadar gorilmemis biyikliikte ve
parlaklikta bir yildiz dogmustur. Bu yildizin 15181 yeryiiziini aydinlatarak geceyi giindlize gevirmistir.
Karakterlerin ylziine yansiyan bu isik, kéti giinlerin geride kaldigy, yeryiiziine refah ve mutlulugun

geldiginin habercisidir.

Filmin tematik yapisi, olusturulmak istenen séylem diline hizmet etmektedir.
Bu durum karakterler ve secilen renkler tizerinden agik¢a okunabilmektedir. Deleu-
ze’un da belirttigi gibi bir filmin temasi, biitiin tasvirlere niifuz eder, hepsinin kay-
nagidir ve hepsini bitinlestirir. Tasvir ile tema arasinda sinematografik bir uyum

resimlerde gorildiugi gibi film, belli renkleri kullanarak tehlikenin veya kétiligiin
mevcudiyetini disiindiirmus ve benzer sekilde giiven ve rahatlamayi renklerle his-
settirmistir. S6ylem baglaminda bakildiginda karakterler ve renkler dramatik fak-
tor olarak kullanilmistir. Kutsal sayilan karakterler icin beyaz renkler, konu itibariyle
catisma olusturan yer ve kisilerde siyah ve koyu renkler kullanilmustir.

Resim 4. Film boyunca Hz. Peygamberin annesi ve Miisliimanlar beyaz kostiimlerle, catisma karakteri

olan Ebu Leheb ve Ebu Cehil ¢atik kasl jestlerle, siddeti animsatan mimiklerle ve siyah renklerin agir
bastig1 kostiimlerle karakterize edilmistir.

Film boyunca Mekke’deki baskici rejimin siddeti, zulmiin agirhg ve cirkinligi
cesitli imgelerle imajsal 6gelere yansitilmis, karakterlerin yiiziine ve mekanlara ak-
settirilmistir.

av|iaaw



[ ]
‘Hz. Muhammed: Allah’in Elcisi’ Filminin S6ylem C6ziimlemesi M E D I A D

MEDIAD

Journal of Media and Religion Studies

Resim 5. Hz. Peygamberin evi, i agici tonlarin oldugu genis ve aydinlik bir evdir. Evin igerisine pencereden
giines girmektedir. Ebu Leheb’in evi ise yari karanlik, puslu ve koyu kontrastlar ile i¢ karartmaktadir.

Resim 6. Filmde Muslimanlar giizel ve sempatik, Misliman olmayanlar ise ¢irkin ve iticidir.

4.1.2. Sematik Yapi

Yemen Krali Ebrehe, kutsal mabed olan Kabe’yi yikmak icin yola cikar. ihtisamli
bir ordu hazirlamistir. Bu ordunun icerisinde gérilmemis buydkliikte dev filler de var-
dir. Ebrehe’nin fil ordusuyla beraber Mekke’ye y6nelisi sebebiyle tedirgin olan Mekke
halki ¢aresizdir.

Hz. Peygamberin dedesi Abdulmuttalib, Ebrehe ile konusmak icin ¢adira dogru
ydrir. Kral, Abdulmuttalibi kii¢limseyici bir tavirla karsilar. Kabe’yi yikmaktan vazgec-
meyecegini soyler.

Korku ve endiseyle Mekke halki canini kurtarmak icin daglara ¢ikar. Hz. Peygam-
bere hamile olan annesi Hz. Amine ise Mekke halki gibi kagip daglara saklanmaz.

Ebrehe, bir ordu tarafindan korunmayan Mekke sehrine dogru ordusunu hare-
kete gecirir. Kimseciklerin olmadigi sehri kolayca ele gecirebilecegini dislnir ancak
filler Mekke’ye dogru bir adim dahi atmaz. He tiirli yolu deneyen fil bakicilari, filleri
yerlerinden kipirdatamazlar.

Gokylziinde bir anda beliren milyonlarca ebabil kusu, ordunun {izerine balgiktan
pisirilmis taslar atarak orduyu tas yagmuruna tutarlar. Bu olay Hz. Peygamberin dogu-
mundan 6nce geceklesen bir mucizedir. Kuslar orduyu yok ederler. Ordudan bir kisi
bile sag kurtulamaz. Filmde gecen bu olay islam tarihinin en énemli olaylarindan biridir
(islam Ansiklopedisi, 1996, s. 70-71). islam dininin kutsal kitabi olan Kur’an-1 Kerimde
bu olay ‘Fil Vakasl’ olarak anilmaktadir. S6z konusu ayetler sunlardir: “Rabbinin, fil sa-
hiplerine ne yaptigini gérmedin mi? Onlarin tuzaklarini bosa ¢ikarmadi mi? Uzerlerine
balgiktan pisirilmis taslar atan siird siirl kuslar gonderdi. Nihayet onlar yenilmis ekin
yapraklari haline getirdi (Kur’an-1 Kerim Meali, 2016, s. 601).

Fil ordusunun helak olmasindan elli iki giin sonra Hz. Peygamber dogar. Hz. Ami-
ne’nin kucagindaki minik bebek diinyayi bittiniiyle degistirecektir. O gece gokytziin-
de son defa peygamberlik yildizi gorilir. Bu yildizin isig1 tim diinyayr aydinlatir. Yahudi
din adamlari hep beraber dogan ¢ocugu ararlar fakat bulamazlar.
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Dede Abdulmuttalib heyecanla oglunun evine dogru kosar. Yeni dogmus to-
rununu kucagina alir, bagrina basar. Bir ziyafet tertip edilmesini séyler.

Hz. Amine’nin siiti olmadigi icin bebek bir siitanneye verilir. Stitanne Halime,
bebegi alarak kendi memleketine gotirir. Her tirli bakimiyla ve egitimiyle ilgile-
nir. Hz. Peygamber alti yasina geldiginde onu tekrar Mekke’ye getirerek dedesine
ve annesine emanet eder.

Hz. Peygamber annesi Hz. Amine ile Medine sehrine dogru yolculuk yapar.
Medine’de annesiyle ve akrabalari ile cok giizel giinler gecirir. Mekke’ye geri don-
mek igin yola ¢ikarken anne Amine yolda hastalanarak vefat eder. Dede Abdulmut-
talib ile yagsamaya baslayan Hz. Peygamber annesini unutamamaktadir. Bir miiddet
sonra dede Abdulmuttalib’de vefat eder.

Amcasi Ebu Talib ile yasamaya baslayan Hz. Peygamber, bir ticaret kervantile
Sam sehrine dogru yola ¢ikar. Bir konaklama yeri olan Busra sehrine geldiklerinde
rahip Bahira manastirin penceresinden onlariizler. Kervanin yanina gelerek Ebu Ta-
lib ile tanisir. Onlara yemek ikraminda bulunur. Hz. Peygamberdeki peygamberlik
isaretlerini géren Bahira, amcasina Mekke’ye geri dénmesini, Sam’a gitmemesini
ogutler. Sam sehrine giderse Yahudilerin Hz. Peygambere zarar verecegini hatta
onu 6ldiirmeye kalkisacaklarini s@yler. Bu tavsiyeyi dinleyen Ebu Talib yegenini ala-
rak tekrar Mekke’ye déner.

Ebu Talib ve kervanda bulunan insanlar yol boyunca harikulade olaylara sahit
olurlar. Hentiz ¢ocuk olan Hz. Peygamber, olaganiistii halleri ile herkesin dikkatini
cekmektedir. Hastalara dokununca hastalar iyilesmektedir.

Yash insanlara ve kélelere yardim etmektedir. Artik herkes yanlarinda bulu-
nan ¢ocugun beklenen son peygamber oldugunu anlar. Ebu Talib gittikleri her yer-
de yegenini koruyup kollamaya baslar.

4.2. Mikro Yapi
4.2.1. S6z Dizimsel (Sentaktik) Yapi

Hz. Peygamberin dogusu ile yeryiiziine refahin gelisi, islam dininin ve Hz.
Peygamberin yiiceligi konularina deginen film, mesaj ve séylem agisindan oldukga
zengin bir yapiya sahiptir. Gorlintilerin yani sira diyaloglara da yerlestirilen 6vgu
icerikli mesajlar séylemi biitiinlestirici ve destekleyici unsurlar olarak kullanilmistir.

Filmin anlatim dili dykiilemedir. Film boyunca disaridan bir insan sesi olaylan
Ozetlemektedir. Bu durum filmin anlasiimasini kolaylastirmakta, filmin zengin ice-
rikli konusuna karsin anlatima tarihsel bir derinlik ve gerceklik katarak, goriintiyd
desteklemekte ve aradaki bosluklarin dolmasina olanak saglamaktadir.

Filmlerde zamansal gegisleri veya olaylari birbirine baglamada kullanilan bu
anlatic tekniginde, filmdeki kahramanlardan veya film disindan birine ait dis ses,
genellikle hikayedeki bosluklari doldurmak Gzere cesitli olay veya durumlari anlat-
makta ve yorumlamaktadir (Cevik, 2015, s. 38). Anlatici ses, filmin farkli sekanslarin-
da devreye girerek yorumlar yapmakta, ekrana yansimayan olaylari aktarmaktadir.
Tum bilgileri oldugu gibi anlatmak miimkiin olamayacagindan konunun uzunlugu
bu sekilde kisaltiimaktadir. Ayrica bu anlatici dis ses, hikaye dinleme algisi olustura-
rak izleyici sikilmaktan kurtarmaktadir.

Film boyunca gecen diyaloglar séylem ile uyum iliskisi tizerine kuruludur. Me-
saj, s6ylemi destekleyici unsur olarak kullaniimistir.

Filmin bircok sahnesinde islam dinini ve islam Peygamberini yiicelestiren di-
yaloglar bulunmaktadir. Bunun yani sira Misliman olmayanlari elestiren mesajlar-
la da karsilagilmaktadir.

Bir manastirda toplanan din adamlari arasinda son peygamberin neden Ya-
hudi veya Hiristiyanlardan olmadig ile ilgili su konusmalar geger:
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Rahip -“Kabil bile kardesine bu kadar éfke ve nefret beslemiyordu”,
Bas Rahip -“bu diinyada yalniz muhabbet ve sevgi baki kalacak”,
Rahip -“beklenti oldugu stirece séylentide olacaktir”,

Bas Rahip -“Allah kurtariciyr istedigi zaman istedigi mekana génderir,
Kesis -“peki ya bizden olmazsa”,

Rahip -“senin teyidine muhtagsa kurtarici degildir zaten,

Bas Rahip -“dyle birisi kurtarici degil senin kélen demektir”.

Filmin icerdigi séylem agisindan énem tasityan bu konusmalarda; Hz. Peygam-
berin yticeligi ve Islam dininin GstUnlGgu vurgulanmaktadir. Filmin tim diyaloglari bu
dogrultuda bir sdylem dili olusturmaktadir.

Baska bir konusma 6lmek tizere olan Abdulmuttalib ile oglu Ebu Leheb arasinda
gecer. Olecegini anlayan Abdulmuttalib, torunu olan Hz. Peygamberin elini tutmak-
tadir. Bu esnada odaya giren Ebu Leheb, babasina bir kap igerisinde o dénemde zor
bulunan bir miktar siit getirmistir. Konusma s6yle gecer:

Ebu Leheb -“baba sana st getirdim”,

Abdulmuttalib -“hayir istemem”,

Ebu Leheb -“baba litfen ic”,

Abdulmuttalib -“hayir icmeyecegim”,

Ebu Leheb -“neden icmiyorsun baba”,

Abdulmuttalib -“ctinki bu siit bir zamanlar yetim olan su ¢cocuktan da esirgenmisti”

Abdulmuttalib kendisine uzatilan siit kabini geri ¢evirir. Bunun nedeni Hz. Pey-
gamberin bebeklik ddneminde Ebu Leheb’in cariyesinin Hz. Peygamberi emzirmesi is-
temesi fakat Ebu Leheb’in bu istegi reddetmesidir.

Dede Abdulmuttalib film boyunca, tavirlari ve sozleriyle strekli Hz. Peygamberi
dvmektedir. Her durumda onu ¢ocuklarina ve diger torunlarina karsi (istlin géstererek
ylcelestirmektedir.

4.2.2. Ses ve Miizik

Filmde yer alan miizik ve efektler anlatimi destekleyip giiclendirecek sekilde kul-
laniimistir. Béylece verilmek istenen mesaja sesler araciligiyla ciddi katkilar saglanmis-
tir. Kullanilan ses ve miizik, anlatima yardimci unsurlar olarak diizenlenmistir.

Hz. Peygamberin evine dogru kosan deve ve baliklarin sudan karaya atlamasi
sahnelerinde ilgi ve heyecani yiikseltmek amaciyla hareketli aksiyon muzigi kullanil-
mistir. Efekt seslerin, sadece gorintiileri (sinematografinin) gliclendirmesi islevinden
Ote, 6ykiinin de ek bir bileseni olarak gorevler yiiklenebilmesinden yola ¢ikildiginda,
diyaloglarla esit 6neme sahip oldugunu iddia etmek yanlis bir argiiman olmayacaktir
(Sozen, 2017, s. 483).

Miizigin imajlar kadar giiclii bir etkisi oldugu aciktir. imajlar kadar ses ve miizikte
seyirciyi disiindiirmekte ve duygulandirmaktadir. Miizigin sdyleme katkisi kutsal ma-
bed olan Kabe’nin oldugu sahnede acikca sezilmektedir. Kabe duvarlarinin kiictk yil-
dizlar seklinde parildamasi ve kullanilan rahatlatici fon mizik, kutsalliga génderme
yapmaktadir. Tek bir sézclik kullaniimadan sadece miizik ve imajla Kabe’nin kutsallig
duygu ve dusiince cagrisimi ile ortaya konulmustur.
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Resim 7. Bu sahnede Miisliimanlar igin bily(ik bir 5Sneme sahip olan Kabe’nin kutsalligi miizik ve imaj
uyumuyla seyirciye aktariimistir.

Bunun yaninda asagida gorseli verilen; Sitanne Halime’nin Hz. Peygam-
ber’den ayrilmak zorunda kaldig sahnede kullanilan duygusal miizik, mesajla bi-
tinlik saglamaktadir.

Resim 8. Siitanne Halime’nin Hz. Peygamber’den ayrilmak zorunda kaldigi duygusal sahne. Seyirciyi

duygulandirmak ve karakterin i¢ diinyasinda yasadigi sanciyr géstermek amaciyla ayrilma sahnelerin-
de duygusal mizikler kullanilmustir.

Benzer sekilde, Kutsal mabed olan Kabe’yi yilkmaya gelen Ebrehe’nin filin
lzerinden diigsmesi ve ebabil kuslarinin Ebrehe ordusunun UGzerine uctugu sahne-
lerde miizigin ritmi ve tonu giderek artirilmis, kullanilan efektler ile izleyicinin heye-
can, korku ve merak duyulari uyariimistir.
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Resim 9. Kabe’yi ylkmaya gelen Ebrehe’nin filin (izerinden diistiigi sahne.

Film boyunca seyircinin ilgisi efekt mizik kullanimlariyla devaml canli tutulmus-
tur. Ses ve miizik anlamin ve duygunun saglanmasinda séylemin yardimcisi olarak kul-
lanilmistir.

4.2.3. Filmin Retorigi

Film, anlatinin gogunlukla imajlara dayali oldugu bir filmdir. Filmin en giicli y6nd,
soylem baglaminda konuyu tamamlayan basarili sinematografik 6gelerdir.

Resim 10. Ebrehe’nin ihtisamli ordusuyla yiiriimesi ve kuslarin Kabe’nin tizerinde ucusmalari filme sinema-
tografik agidan deger kazandirmaktadir.

Filmin ¢ekim agilari, kamera hareketleri ve ¢ercevelemesi konu ile biitiinliik olus-
turmakta ve bdylelikle séylemi giiclendirmektedir. Kamera hareketleri, gegisler ve
isiklandirma bir nevi séylemin yardimcr malzemesi olmuslardir. Filmde karakterler bazi
sahnelerde alt cekim veya Uist cekim ile seyirciye aktariimaktadir.

Ornegin asagidaki goérselde kolelerin, baski ve tahakkiime maruz kalan kisiler
olduklarini yansitmak i¢in kamera yukariya konumlandiriimistir. Abdulmuttalib’in tize-
rine yukaridan gelen 1sik ise onu kutsallastirmaktadir. Boylelikle klasik birkag¢ s6zciik
kullanmak yerine, diistindiiren imajlar, konuyu basit olmaktan kurtarmakta, izleyicinin
zihninde distinmeye olanak saglamaktadir (Deleuze, 2006, s. 100).
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Resim 11. Yukariya konumlandirilan kamera, {ist cekim ile kdleleri konuya aktarmaktadir.

Resim 12. Hz. Peygamber’in dedesi Abdulmuttalib’in oldugu sekanslarda yukariya konumlandirilan
151k, karaktere kutsallik atfetmektedir.

Sonug

Arastirma nesnesi olan ‘Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi’ filmi, Van Dijk’in s6y-
lem analizinin sinema filmlerine uyarlanmasi yéntemiyle incelenmistir. Ancak Van
Dijk’in egemen yapinin haber metinlerindekiideolojisinin ¢6ziimlemesinde kullandi-
g1 bu yéntem, bu arastirmada ideoloji ¢6ztimlemesi olarak degil, s6ylemi olusturan
parcalarin; makro yapi ve mikro yapilarin ¢6ziimlenmesi baglaminda kullanilmistir.

Film imajlar, diyaloglar, renkler, muzikler, mekanlar, karakterler ve distn-
dirdikleri baglaminda incelenmistir. Filmde gegen bir olayin Islam tarihi agisindan
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dogrulugunun arastiriimasi veya Sunni-$ii sentezinin uyumu agisindan incelenmesi bu
calismanin ana temasi disinda birakilmistir. Filmin Islamofobi’ye karsi nasil bir cevap
sergiledigi Gizerinde durulmustur.

Arastirma sonucunda filmin; imaj, diyalog, karakter, kostiim, mekan, ses-miizik,
1sik, renklendirme, kamera acilari ve kamera hareketleri ile bir séylem dili olusturdugu
gorulmustir. Bu séylem, Muslimanlari iyi temalar ile karakterize ederek askin bir Ms-
liman portresi cizmistir. Mislimanlarin uluslararasi sinemada olumlu temsil edilmesi-
ne olanak saglayarak islamofobi’ye karsi bir cevap niteligi kazanmistir.

Film, séylem dilini olustururken teknolojik sinema olanaklarindan olabildigince
yararlanmistir. Anlamin olusturulmasinda sinematografi 6nemli rol oynamistir. Film,
modern sinematografinin yakalamak istedigi noktalari; imaj, renk, ses, kadraj, hareket
ve kurgu diizenlemeleriyle yakalamistir. Gorsel efektlerle, renklerin secimi ve uyumuy-
la, oyuncu secimiyle teknolojik sinema olanaklarini ve dini bir konuyu birlestirmistir.
Kitaplardan okunan islam tarihi bu sekliyle ete kemige biiriinmiis seyircinin karsisinda
durmaktadir. Dini bir konunun basarili sinematografik 6geler ile islenmesi nadir rastla-
nan bir durumdur. Boylelikle yazili kaynaklarda var olan konu, sinema ile gériindr bir
hale gelmistir.

1977 yapimi ‘Cagr’ (The Message) filmi dahil olmak (izere, islam dinini anlatan
filmlerin hicbirinde bu sekilde imajsal bir yapiya rastlanmamistir. Hz. Peygamberin
hayatini anlatmasi niteligiyle kayda deger ilk yapim olan Cagri filmi daha cok islam
tarihindeki kronolojik olaylar tizerinden bir kurgu benimsemistir. Ornegin, tarihi sira-
lamasiyla Bedir savasi, Uhud savasi ve Hendek savaslarini konu edinmistir. Oysa ‘Hz.
Muhammed (sav): Allah’in El¢isi’ filmi daha duygusal ve diisiinsel bir tema ile islam’i
ve Mislimanlari sempatik gosteren bir séylem dili olusturmustur. Olusturulan bu dilin
islamofobi karsithgina cevap niteligi tasidig gorilmistir.

Bu sekliyle film, islam’a ve Miislimanlara karsi duyulan én yargilari bir nebzede
olsa kirabilmistir. Filmin baskarakteri olan Hz. Peygamber’in evrensel mesaji sevgi ve
baris doludur. Dini 6gretisinde kirici degil yapici bir karaktere sahiptir. Hz. Peygamber
herkesin kendisinden emin oldugu, kimsenin kendisinden bir zarar gérmedigi, saygl
duyulan, sevilen, merhametli, adil ve miitevazi bir kisilige sahiptir. Fakirlerin ve zayifla-
rin yardimina kogsmakta, ¢evresinde yasayan herkesin gonliini almaya ¢alismaktadir.
Yerytiziinde var olan esitsizlikler ve adaletsizlikler Hz. Peygamber’in evrensel mesajiile
ortadan kalkmaktadir.

Filmin bircok sahnesinde islamofobiye karsi iiretilen imajlar tespit edilmistir. Hz.
Peygamber ve islami karakterlerde kutsalligi yansitmak agisindan film boyunca safli-
gin, berrakhigin ve temizligin simgesi olan beyaz renkler kullanilmistir. Bu sicak renkler
karakterler arasindaki sicak iliskilere ve mekanlara da génderme yapmistir. Catisma
karakterlerinde ise koyu renkler kullaniimistir.

Sonug olarak bu ¢alisma gdstermistir ki; Bati kaynakli filmlerde diinyaya 6greti-
len islam karsithgina yine sinema ile cevap niteliginde bir séylem dili insa edilebilmek-
tedir. Arastirma nesnesi olan “Hz. Muhammed (sav): Allah’in Elcisi” filmi, sinema ve
soylem iligkisi Gizerine tartisilabilecek bir potansiyele sahiptir. S6ylem dilini sinematog-
rafik 6geler ile olusturmustur. Filmde kullanilan sinematografik imajlarin ve diyalogla-
rin islamofobiye cevap niteliginde oldugu gérilmistiir.
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Discourse Analysis of the Film
‘Hz. Muhammad: The Messenger of God’

Mahmut KUTLU

Extended Abstract

The hatred and hostility of the West towards Muslims and the religion of Is-
lam date back to centuries. According to W. Edward Said, the main reason for this
is that the West is afraid of the East and Muslims. The West has maintained this ha-
tred and hostility in the field of media today. Muslims were portrayed by Western
sources as different than in the international media, and the image of a bad/terror-
ist Muslim was drawn. Cinema is often used as a means of publicizing this image in
the shortest way. Because the effect of cinema is stronger than other media.

When we look at the number of films describing the life of the Prophet
Muhammed (pbuh), it seems that there are very few. Scholars from all Islamic
countries around the world attended the International Union of Muslim Scholars
Conference, which was held in December 2012 in Qatar, and the title ‘How should
we explain the life of the Prophet ’was opened to discussion. In his speech, Ni-
hat Awad, the General Director of the American-Islamic Relations Council (CAIR),
stated that in the last 10 years the number of films that spoke about Muslims and
Prophet Muhammed (pbuh) negatively has reached 750 except only two films
which were shot in Hollywood.

Only 37 years after the film ‘The Message’, which tells the life of the Prophet
directly, could ‘Muhammad: The Messenger of God’ be filmed. By means of this
film, members of the religion of Islam had the opportunity to experience the life
of the prophet (pbuh) with cinema. Although other movies about the subject had
been shot, they merely represented the Prophet (pbuh) indirectly, not directly.
Their number is very small as well.

The film ‘Muhammad: The Messenger of God’, which combines the life of
the Prophet (pbuh) with cinematography and thus is thought to produce cine-
matographic images against Islamophobia, was chosen as the research object of
this study. It is thought that the film, which is the research object, has the potential
to be discussed on the relationship between cinema and Islamophobia. The study
aims to show how the discourse language produced in the context of this relation-
ship is made visible with cinematographic elements.

Teun A. Van Dijk’s discourse analysis method was used in the study. How-
ever, this method used by Van Dijk in his analysis of the ideology of the dominant
structure in the news texts is not used as an analysis of ideology; but as an anal-
ysis of pieces -macro structures and microstructures- which form the discourse.
Which cinematographic elements the film is built with, thematic structure, sche-
matic structure, syntactic structure, sound and music harmony, the rhetoric of the
film and how it forms a language of discourse with the combination of all these
are discussed. The content of the subjects in the film has not been examined. For
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example, the investigation of the accuracy of an event in the film in terms of Islamic
history, and the examination of the Sunni-Shiite synthesis in terms of harmony are
excluded from the main theme of this study.

In this context, the study consists of three chapters, with the exception of the
introductory part where information about the purpose, importance, and method is
presented. In the first part, information is given about the identity of the film, which
is the research subject, and the story of the film is mentioned. In the second part, the
discourse analysis of Teun A. Van Dijk is emphasized. In the last section, the findings
were analyzed by Van Dijk’s discourse analysis method. The film made as much use
of the power of images as possible while creating discourse language. Therefore, the
images taken from the film are included in the analysis part of the study.

At the end of the study, it was seen that ‘Muhammad: The Messenger of God’
produced the language of discourse that exalts the religion of Islam by using techno-
logical means of cinema and acts as a response to Islamophobia. Taking advantage of
the power of cinema, the film created a language of discourse with the help of images
and presented it to the audience. Cinematography played an important role in the
formation of meaning. The Film captured the points which modern cinematography
wants to capture by the arrangement of image, color, sound, framing, movement and
editing. It combines visual effects, the selection and harmony of colors, the choice of
actors, technological cinema possibilities and a religious subject. The Islamic history
read from the books stands in the way of the audience shaped in flesh and bones. It
is rare for a religious subject to be treated with successful cinematographic elements.
Thus, the subject which exists in written sources has become visible through the cine-
ma. ‘Muhammad: The Messenger of God’ characterizes Muslims with good themes in
spite of the rough, ugly, dirty, bad, terrorist Muslim stereotypes in hundreds of islam-
ophobia films. By applying the counter-image of the ‘bad Muslim’, it has enabled the
real representation of Muslims in international cinema. Muslim characters in the film
are well-groomed, clean, beautiful, handsome, eloquent, hardworking, compassion-
ate, empathetic, fair, caring and sympathetic.

As it is, the film was able to break the prejudices against Islam and Muslims to a
certain extent. The universal message of the Prophet (pbuh), who is the protagonist
of the film, is full of love and peace. In his religious doctrine, he has a constructive
character, not a breaking. The Prophet (pbuh) has a respected, loved, compassionate,
fair and humble personality, which gained everyone’s credibility, no one has suffered
from. He runs to the aid of the poor and the weak and tries to win the hearts of every-
one living around him. The inequalities and injustices that exist on the earth disappear
with the universal message of the Prophet (pbuh).

In many scenes of the film, images produced against Islamophobia have been
identified. The color white, which has been the symbol of purity, clarity, and clean-
liness, has been used throughout the film to represent the holiness of the Prophet
(pbuh) and the Islamic characters. These warm colors also refer to the warm relation-
ships between the characters and places. Dark colors were used for the conflicting
characters.

In none of the films describing the religion of Islam, including the film “The Mes-
sage” made in 1977, have we seen such an imaginary structure? ‘The Message’, the
first notable production in terms of telling the story of the life of the Prophet (pbuh),
formed a theme-based more on chronological events in Islamic history. For example,
the battles of Badr, Uhud and TheTrench (Khandaq) are featured in chronological
order. However, ‘Muhammad: The Messenger of God’ has created a language of dis-
course that makes Islam and Muslims sympathetic with a more emotional and intellec-
tual theme. This language was found to be an answer to Islamophobia.

As a result, this study has shown that a discourse language can be constructed
through cinema to respond to the anti-Islamism indoctrinated in the films of west-
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ern origin. The object of the research, ‘Muhammad: The Messenger of God’ has
the potential to be discussed on the relationship between cinema and discourse.
It creates its discourse through cinematographic elements. The cinematographic
images and dialogues used in the film were found to serve as a response to Islam-
ophobia.
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