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Bu ¢alismada temel olarak tarih, bellek ve iktidar iliskisine odaklanildi. Bu iligkinin
ortaya konulacagi ve bu minvalde bir tartismanin yurutilecegi zemin ise sinemadir.
Bellek Uzerine uretilen teorilerden hareketle filmlerle ve filmik 6gelerle iletisime
gecilebilir. Bu baglamda teorinin somutlagabilmesi yani pratige dénlgsebilmesi ayrica
tarih, bellek ve iktidar arasindaki ¢ok boyutlu iliskinin anlagilabilir hale gelebilmesi
de filmler aracihgiyla mumkin olabilmektedir. Jan Assman’in ve Paul Connerton’in
bellek tzerine Uretmis oldugu kavramlari filmler (zerinden distnmek ve bir tartisma
yuritmek bu baglamda énem tasir. Bu kavramlar tarih, bellek ve iktidar arasindaki
iligkinin anlasilmasina olanak tanir. iletisimsel ve kiiltirel bellek kavramlari disinda
bu iliskinin daha iyi anlasilabilmesi adina resmi tarih ve s6zIi tarih kavramlarinin
da tartismaya dahil edilmesi gereklidir. Bu baglamda bu ¢alismada bellegin iktidar
karsisindaki konumu, bellek tarlerinin ingasi ve kisisel bellegin alternatif bir tarihyazimi
noktasindaki potansiyeli Baskanin Adamlari filmi temelinde ele alindi ve tartigildi.
Kavramsal tartismanin yani sira imajlarin gésteren ve gésterilen iligkisini yorumlamak
adina gdéstergebilim, anlatidaki s@ylemin baglamini incelemek adina ise sdylem
¢cozimlemesi (s6zdizimsel bir eksende) ydntem olarak tercih edildi. Kuram ve yéntem
ekseninde yapilan ¢ézimlemede anlatidaki iktidarin kendi varhigini devam ettirebilmek
adina medyay! kullanarak resmi tarihi inga ettigi, bu kurgulanmis gercekligi insa
ederken iletisimsel ve kilturel bellegin yani sira nesneler bellegini de dénustirdigu
tespit edildi.

Anahtar Kelimeler: Sinema, iktidar, Bellek, Resmi Tarih.

Atif: Medin, B. (2019). iktidar, Bellek ve Sinema. Akdeniz Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisi, Haziran (31),
s.123-146

1 Dr. Ogr. Uyesi. Erciyes Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve Sinema Balimii,
burakmedin@hotmail.com, ORCID: 0000-0001-8012-035X.

123



124

Akdeniz [letisim Dergisi
Burak Medin

Power, Memory and Cinema
Abstract

This study focuses mainly on the relationship between history, memory and power. This
relationship is mainly discussed on the cinema axis. Based on the theories produced
on memory, film and film elements can be contacted. In this context, it is possible
for the theory to be practical and the multidimensional relationship between history,
memory and power to be understandable through films. It is important to think about the
concepts of memory produced by Jan Assman and Paul Connerton over films and to
carry out a discussion. Memory concepts (communicative and cultural memory) enable
an understanding of the relationship between history, memory and power. In addition
to these concepts, in order to better understand the relationship, official history and
oral history concepts should be included in the discussion. In this study, the position of
memory in the face of power, the construction of cultural and communicative memory,
the potential of personal memory in an alternative historiography point and the role of
oral history are discussed on the basis of Wag The Dog (1998) film. Besides conceptual
discussion, semiotics and discourse analysis were preferred. In the analysis made on
the axis of the theory and method, it was determined that the power built the official
history by using the media to maintain its position and transformed communicative,
cultural and objects memory.

Keywords: Cinema, Power, Memory, Official History.

Giris

kavramin farkli ydnlerine odaklanir. Bellek kimi zaman vyitirilen ve tekrar

ulagilmaya calisilan bir arayis ¢abasi olarak somutlasir, kimi zaman bireyin ve
toplumlarin devraldidi ve devrettigi bir hafizadir, bazi zamanlar ise unutulmaya galisilan
trajik bir olaydir. Bazi ulkeler ve toplumlar icin ise bellek, iktidarlarin belirli ideolojileri ve
amaclari baglaminda insa edilen bir Uretim olarak ortaya ¢ikar. Bir insa olarak bellek,
bireyin ve toplumun her anina sirayet eder. Bireyi ve toplumu, glindeme dair olan
ideoloji baglaminda bicimlendirir ve sekillendirir. Bu sekillendirme ve bicimlendirme
sadece yasanilan o ana dair degildir. Bicimlendirme hem gecmise hem de gelecege
yOneliktir. Bu baglamda o topluma yo6nelik hem ulusal hem de uluslararasi tarihin
despotik iktidarlarin gézetiminde ve tahakkiimunde bir sekle girdigini séylemek yanlis
olmayacaktir. Bu durum, farkli disiplinler dahil edilerek arastiriimasi gereken konularin
basinda gelir. Bu ¢alisma bu sorunsaldan ve bellegin -kimi zaman- iktidarlar tarafindan
var olan gergeklikten uzaklastirilarak bir yapinti olarak insa edildigi varsayimindan
hareketle filmsel imajlar ve sdylemler lzerinden tarih, bellek ve iktidar arasindaki
iliskiye odaklanmaktadir.

Bellek, bircok disiplin i¢in énemli calisma alanlarindan biridir. Her bilim, bu

Bellek lzerine literatirde ¢esitli calismalar ve teoriler mevcuttur. Bu ¢calismada kapsam
ve sinirlilik gergevesinde Jan Assman’in (2001) ve Paul Connerton’un (1999) farkli
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anlarda tretmis olduklari iletisimsel/kisisel ve kultlrel/toplumsal bellek kavramlarindan
yararlanildi. Bu kavramlardan hareketle filmsel imajlar ve séylemler Gzerinden bellek
ve iktidar iligkisine yénelik bir disinme ve bir tartisma yUritildi. Bdylece hem bu
disinrlerin teorilerini somutlagtirabilmek hem de filmler araciliiyla tarih, bellek ve
iktidar arasindaki bu ¢ok boyutlu iliskinin anlasilabilmesi mimkin olabildi. Bu ¢ok
boyutlu iliskinin daha iyi okunabilmesi amaciyla bu kavramlarin diginda resmi tarih ve
s0zIU tarih kavramlari da filmsel distinmeye dahil edildi.

Bu calisma s6zIU tarih temelli bir calisma degildir. Bellek ve iktidar arasindaki iligkiyi
filmsel imajlar Uzerinden dislnurken, s6zli de dnemli bir eyleyen olarak ele alan
ve bu baglamda iletisimsel bellegin yapinti tarih karsisindaki énemli rolini ortaya
koymaya calisan film temelli bir calismadir. Bellek ve iktidar arasindaki iligkiyi filmsel
imajlar Gzerinden anlamaya calisirken resmi tarih ve sézll tarih arasindaki ayrimin
kavranmasi 6nem tasidigindan sézll tarihe dnemli bir bélim ayrildi. Bir veri toplama
teknigi ve bir arastirma yoéntemi olarak s6zli tarihin genel hatlar c¢izildi, resmi tarihle
olan iligkisi Uzerinde duruldu. Daha fazla tarih anlayisi ekseninde sézli tarihin
potansiyeli ortaya konulmaya calgsildi. Buradaki temel amag¢ kimi zaman resmi
tarihin bir yapinti olabilecegi distncesini filmsel imajlar Gzerinden ortaya koymak ve
kimi zaman belirli ideolojiler baglaminda insa edilerek carpitilan tarihsel gercgekligin,
sOz temelli iletisimsel bellegin sahip oldugu potansiyelle yanliglanabileceginin altini
cizebilmektir. Ayrica s6z temelli bir determinizme kaymadan ve o déneme dair olan
bellegi askin hale getirmeden gerceklik ve insa arasindaki ayrimin anlagilabilmesinde
s0zin 6dnemine vurgu yapabilmektir.

Tarih, bellek ve iktidar arasindaki iliskiyi anlayabilmek adina ele alinan arastirma
nesnesi Uzerinden birtakim arastirma sorulan uretildi. Bu sorulara verilen cevaplar bu
calismanin temel izlencesini olusturdu: 1- Ele alinan arastirma nesnesi baglaminda
iletisimsel ya da kultirel bellek, iktidarin toplumu denetleme ve gézetleme noktasinda
tercih ettigi hegemonik bir ara¢ olarak mi islev gérmektedir? 2-Film anlatisinda insa
edilen kiiltiirel bellek karsisinda iletisimsel bellegin 6nemi nedir? 3-iletisimsel bellegi
harekete geciren nesneler bellegi, anlatidaki iktidarin kendi resmi tarihini yazma
noktasinda nasil bir etkiye ve role sahiptir? 4-Anlatidaki iktidarin kendi ideolojisini
insa etme ve bu ideolojinin devamliligini saglama noktasinda tasarladigi yapinti resmi
tarih karsisinda iletisimsel bellegin (o ana tanik olan bellegin) alternatif bir tarih yazimi
noktasindaki potansiyeli nedir?

Cizilen tim bu kuramsal ¢cerceve ekseninde bu ¢alismada bellegin iktidar karsisindaki
konumu, kultirel ve iletisimsel bellegin ingasi, kisisel bellegin alternatif bir tarihyazimi
noktasindaki potansiyeli, s6zli tarihin daha fazla tarih anlayisi eksenindeki roli ve resmi
tarihyazimi ile medya arasindaki iliski “Baskanin Adamlan” (Wag the Dog-1998) filmi
temelinde ele alindi ve tartisildi. Bu filmin arastirma nesnesi olarak ele alinmasindaki
temel amag, filmin sinemasal imajlar ve sdylemler Gzerinden inga edilen yapinti
resmi tarihi ifsa etme potansiyelidir. Ayrica ele alinan filmin, bellek teorisini tartisma
ve érnekleme noktasinda énemli veriler sunacagi diusundlmektedir. Bellek, iktidar ve
sinema arasindaki iligkiyi tartismak ve somutlamak adina kavramsal tartismanin yani
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sira iki temel film ¢6zimleme ydntemi kullanildi: Gdstergebilim ve séylem ¢cézimlemesi.
Gostergebilim imajlarin gdsteren ve gosterilen iliskisini yorumlamak ve yan anlamlari
ortaya koyabilmek, séylem ¢dziimlemesi ise film anlatisinin ¢ercevelendigi dilin derin
yapisini anlayabilmek adina tercih edildi. Séylem ¢6zimlemesi Van Dijk’in (2000, s.61)
belirttigi Uzere standart ve tek bir yol sunmaz. Film ¢alismalarinda farkl bicimlerde
kullanilan bu yéntemde arastirmaci, film metninde hangi noktay1 6ne ¢ikarmak istiyorsa
bu ydntemden arzu ettigi baglam icinde yararlanir. Bu calismada sdylem ¢éziimlemesi
ile sdylemin baglamini incelemek, imalari detayli bir ¢erceve icinde okumak, olumiu
ve olumsuz goérigleri/anlamlari ben/6teki ekseninde ortaya c¢ikarmak ve gug iligkilerini
analiz etmek amaglandi.

1. Bellek Uzerine Kuramsal Bir Tartisma

Bellek denildigi zaman insanin aklina gelen ilk disliince (Assman, 2001, s. 24)
bellegin beyinle ilgili oldugudur. Bu baglamda bellek, sadece psikoloji ve néroloji gibi
disiplinlerin alani icinde degerlendirilir. Fakat bu bakis acisi yuzeysel kalarak bellegin
neleri icerdigi, icerikleri nasil organize ettigi ve kultirel baglamdan nasil etkilendigi gibi
sorularin da cevapsiz kalmasina neden olmaktadir. Assman’in (2001) ve Connerton’un
(1999) birbirinden bagimsiz yaptiklari calisma ise bellek kavramini bu sikisik alandan
cikarir ve bellegin daha derin bir bakis agisiyla yorumlanmasinin éniini agar.

Assman bellegin dort farkh boyutunu ele alir (2001, s. 25-62). Ona gére bellek “mimetik”,
“nesneler’, “iletisimsel’ ve “kdiltirel’ olmak Uzere dort farkli boyuttan olugur. Davranisa
ait bir bellek tirt olan mimetik bellek, cogunlukla taklit etme gelenegine baghdir. Ona
gére bu davranigin icinde aliskanhklar ve kurallar s6z konusudur. Mimetik bellek
tlrtne dair su 6rnekler verilebilir: Kullanim kilavuzlari, inga planlari, yemek kitaplari vb.
Nesneler bellegi, bir bellegin harekete gegcebilmesi ve daha detayl bir sekilde gegmisin
ortaya konabilmesi adina son derece 6nem tasir. insanlar ilk giinden bu yana birtakim
nesneleri kullanir. Bu nesneler cogunlukla insanlari yansitir niteliklere sahiptir. insanin
kullandig takilar, giysiler, kitaplar, iletisim araglar vb. zamanla insani tanimlayan bir
dile sahip olur. Kullanilan bu nesneler, bellegin canlanmasina ve ge¢gmise bir yolculuk
yapilabilmesine yardimci olabilir. S6zli tarih ¢alismalarinda nesneler belleginin
harekete gecebilmesi son derece 6nem tasir. Konusulan zamana dair bir fotograf, bir
haber ya da o déneme dair herhangi bir nesne hatiralarin akla gelmesine ve olaylarin
detaylandinimasina olanak tanir. Nesneler dolayimindan gecen bellek bdylece
canlanabilir.

Sinemada nesneler belleginden siklikla yararlanir. Hangi anlati kodlarina sahip olursa
olsun 6zne konumundaki kahramanin izlencesinin baglayabilmesinde ya da izlencenin
farkli bir yéne dogru ¢evrinmesinde, kahramanin degisim ve déniisiim icine girmesinde
nesneler dolayimindan gecen bellege 6énemli bir rol verilir. Bu duruma &rnek olarak
James Cameron’in 1997 yapimi Titanic filmi érnek gosterilebilir. Anlati, arastirma
gemisinin Okyanusun Kalbi ismi verilen elmas kolyeyi arayis kesitleriyle baslar.
Titanic’in enkazinda bulunan bir sandiktan ¢ikan eski bir resimle birlikte yash Rose
anlatiya dahil olur. Resmin digsinda enkazdan cikarilan nesneler arasinda Rose’un
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kullanmis oldugu ayna ve toka da vardir. Yash Rose ge¢mise olan yolculugunu
resim, ayna ve toka gibi nesneler dolayimindan gecerek baslatir. Enkazdan ¢ikarilan
fotografla ilk kargilastiginda resmin yapildigi o ana geri dénen Rose’un 84 yil dnceki
bellegi canlanir. Arastirma gemisinin enkazi gésteren kamera gérintileri de nesneler
bellegini harekete gecirir, bdylece Rose tekrar Titanic icinde salinmaya ve o ani
yasamaya baglar. Bu érnekler farkli film anlatilari (izerinden cogaltilabilir. Ornegin
Issiz Adam (2008) filminde nesneler belleginin harekete ge¢cmesi Titanic filmindeki
gibi yasanan trajik bir olayin canlanmasindan farkh ¢zellikler tasir. Issiz Adam filminde
Alper’in Ada’nin tokasini bulmasiyla nesneler dolayimindan gecen bellek, bir ayriligin
ardindan yasanamayan yas siirecini baglatir. Oztiirk (2010, s. 212), Ada’nin degerini
hemen kavrayamayan Alper’in bir nesne aracihgi ile anilarinin canlandigini ve
kanoniklestigini belirtir. Nesne ve bellek arasindaki iligkiyi Issiz Adam filmindeki (2008)
Alper’in su sozleri Gzerinden sabitlemek mimkindur:

“Senden ayrildigim ilk gtinler kus gibi hissetmistim kendimi. Sana da kendime de iyilik
yaptigimi distinmustim. Ta ki ufacik bir sey beni darmadagin edene kadar. Sana
ait ufacik bir sey alay etti benimle o giin. iste o sabah seni ve neleri kaybettigimi
anladim. Bir daha sen olmayacaktin. Bir daha bunu yasayamayacaktim ben bir
baskaslyla. Sana benzeyen yuzler, kokuna benzeyen kokular, sesine benzer sesler
cikardi karsima. Ya da bana mi éyle geldi ne. Bilmem. Biliyor musun, bir glin nerede
kaybettigini bilmedigin o kliguk sa¢ tokasi hala cebimde durur”.

Assman’in bir diger 6nemli bellek turu iletisimsel bellektir. S6zIU tarihin de yararlandigi
ve bu calismanin siklkla Gzerinde durdugu en énemli bellek tlrlerinden biri olan
iletisimsel bellek, bireyin diger insanlarla yasadigi etkilesim ve iletisim aracihgi ile var
olur. iletisimsel bellek, kisinin yakin gecmisine dair kisisel anilaridir. Burada kusaga
6zguluk merkezi konumdadir. Bu anilar da bireyin digerleriyle girdigi etkilesim sonucu
ortaya cikar, kisi bunlari ¢agdaslariyla paylasir. Burada énemli olan bu bellegin
zamanla olusmasi ve o bellegi tasiyanlarin hayatlarinin son bulmasiyla da ortadan
kalkmasidir. Yani iletisimsel bellek, tasiyicilariyla sinirlidir. Bellek ve iktidar arasindaki
iliskide iletisimsel bellek, kilit bir rol oynar. Belirli bir ideoloji ekseninde uretilen bir
yapinti tarih var ise bu durumu yanliglamak, iletisimsel bellegin varhgi ile mimkin
olabilir. Bu baglamda gercekligin ortaya ¢ikmasinda iletisimsel bellegin énemli bir
potansiyeli s6z konusudur. Assman’in son bellek turd, kilttrel bellektir. Taklitler ve
davraniglar, gelenek statiisi kazandiginda kdlturel bellekten bahsedilir. Bu bellek
tiriinde kiltdrel anlamlar birtakim yollarla (mezar taglari, anitlar, tapinaklar gibi somut
nesneler araciligiyla ya da bayram ritielleri, folklor gibi canlandirmaya dayali edimlerle)
devredilir. Kulturel bellek kisaca kurumlasmis, bicimlendirilmis ve térensel bir bellektir.
Tarih, bellek ve iktidar eksenindeki iliskiyi anlamak adina kdlttrel bellek dnemli veriler
sunabilir; ¢inkl despotik bir iktidar kendi Gtopyasini inga ederken digerleri adina
distopik bir diinya tasarimi igine girmis olabilir. Bu baglamda kultirel bellek unsurlari,
bu iktidarin ideolojisinin 6zelliklerini sergilerken aslindan uzaklasabilir. Bu minvalde
o toplum iginde var olan birtakim unsurlar, ashndan uzaga diserek ideolojiklesebilir.
Bu durumda iletisimsel bellek devreye girebilir. iletisimsel bellek, aslindan uzaklasan
kultdrel bellegin yeniden aslina uygun hale getiriimesinde ya da var olan durumun bir
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yapintidan ibaret oldugunun gésterilmesinde édnemli bir eyleyen olarak tercih edilebilir.
iletisimsel ve kiltiirel bellek arasindaki farklar anlamak adina asagidaki tablodan
yararlanmak mimkindir. iki bellek arasindaki farki kavrayabilmek, film anlatilar

lzerinden yapilacak olan tartismayi anlayabilmek adina énem tasir.

Tablo 1. iletisimsel ve Kiltiirel Bellek Arasindaki Farklar

iletisimsel Bellek Kiiltiirel Bellek
icerik Bireysel biyografiler cercevesinde Efsanevi kdken tarihi, ulagilamaz
¥ tarihsel deneyimler gecmiste yasananlar

Gayri resmi, az bicimlendirilmis,
Bicim dogal, iletisimsel aligveris iginde
gelisen, glindelik

Planlanmis, ¢ok iyi bicimlendirilmis,
térensel iletisim, bayram

. . Kesin nesnelestirme, s6z, géruntu
Organik belleklerdeki canh anilar, ¢ g

Araclar ve dans yoluyla geleneksel sembolik
deneyler, aktarilanlarin anlatimi
kodlama, sahneleme

80-100 yil, simdiki zamanla Kesin gecmis, efsanevi bir gecmis

Zaman Yapisi B
baglantili 3-4 kusaklik zaman ufku zaman

Belirsiz, bir hatirlama grubunun

Tastyicilar
sy canli taniklar

Uzmanlasmis, geleneksel tasiyicilari

Assman gibi Connerton’un da (1999, s. 25-40) bellekle ilgili kavramsallastirmalari
s6z konusudur. Connerton’a gbre “toplumsal bellek’ denilen sey tarihin yeniden
kurulmasindan farkli bir stregctir. Gegmisteki insani etkinliklerin bilgisine de insanlarin
biraktiklar izlerden yola ¢ikarak ulagilabilir. Toplumsal bellek, tarihi yeniden kurma
pratigi olarak ele alinabilir. Connerton’un “kisisel bellek” kavrami Assman’in iletisimsel
bellek kavramiyla benzerlik tasir. Kisisel bellek tirtinde kisisel bir gegmise génderme
s6z konusudur. Bir kisi su zamanda su yerde sunlari yaptim dedigi an, kisisel bellegine
basvurmus demektir. Siirlerin dizelerini, dykulleri, matematik denklemlerini, sarkilar,
mantiksal dogrularn iceren bellek tirt “bilissel bellektir’. Bilissel bellegi harekete
gecirebilmek icin gegmiste bir seylerin 6grenilmis olmasi gerekir. “Aliskaniik bellegi’
belli bir uygulayimi yeniden ortaya koymakla ilgilidir. Ornegin nasil yazilacaginin, nasil
yuzuleceginin, nasil bisiklete binileceginin ya da bir tenis topuna nasil vurulacaginin
animsanmasi ve gereken durumlarda bunlarin yapilabilmesi, ahgkanlik belleginin
harekete gecirilmesiyle iligkilidir.

2. Tarih ile Stz iliskisi

Tarihin yUzyilin ikinci yarisi itibariyle bilimsellesmeye baslamasiyla 19. ylUzyila kadar
birlikteligini koruyan tarih ile séz iliskisi kopmaya bagladi. Pozitivist metodolojiye
Oykulnen tarih, fen bilimlerinin arastirma nesnesiyle kurdugu iligkinin benzerini belge
ve arsiv ile kurmaya calisti. Belgeye dayanmanin bilimselligin en énemli kriteri olarak
gbren tarih, belgesiz tarih yazilamayacagini varsaydi. Bu eksende tarih, sdz ile olan
baglarini kopardi. Sézli kaynak kullanimini bilim digi kabul etti ve kendine 6zgu
yoéntemleri olan bagimsiz bir arastirma alani haline geldi.
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Alman tarihci Ranke ile 19. yiizyilda bilimsel bir iddia kazanmig olan modern tarihyazimi,
Ozellikle ulus devletlerin kurulus slrecinde geligtirilen Ust-anlatilar nedeniyle millet-
devlet tarihine indirgendi. Kamusal alani kapsayan belge ve arsiv temelli ¢calisma
tarihciligin esasi olarak goruldi. Siradan insanlarin sesleri, sdzleri, tanikliklari ve
yorumlari disarida kaldi. Krallarin, devlet ve siyaset ekseninde komutanlarin kisaca
blyuk adamlarin yasam Oykileri ya da onlarin basroli oynadigi savaslarin tarihi,
tarihin temel konusu haline geldi. Ulus-devletlerin yikseldigi bu ylzyilda eski caglardan
bu yana tarihyaziminin énemli bir dali olan siyasi tarih, daha da énem kazandi. 19.
yuzyilin sonlarina dogru ise devlet ve siyaset merkezli tarihyazimi anlayisi elestiriimeye
baslandi. Siyasi olaylar ve devlet adamlari Gizerine yogunlasan anlayis sorgulanmaya
ve toplumun, ekonominin ve kiltiriin roliine daha fazla 6nem veren yaklagimlar ortaya
cikmaya basladi. 20. ylzyilla birlikte s6z ve anlati tekrar tarihin calisma alani icine
girdi. Bundan bdyle tarih; yalnizca savaslarin, askeri zaferlerin, ¢catismalarin, biylk
devlet adamlarinin, krallarin, devrimlerin bir kaydi olmaktan ¢ikti. Yeni tarihgilik anlayisi
alttan tarih yazimina gére yeniden sekillendi. Tarihin ¢calisma alani oldukca genisledi ve
daha énceden tarihgilerin pek ilgi duymadiklari konular tarihyaziminin pargasi olmaya
basladi. Bylece siradan insanin tarihi yazilmaya baslandi. Halk kilttrQ, populer kalttr
gibi kavramlar gundelik yasama odaklanilarak anlasiimaya baslanirken, tarihgilik
anlayisi icerisinde dusunidlmesi bile imkéansiz konular bagli basina tarih arastirmasi
konusu haline geldi (Oztt’Jrk, 2014, s. 45-55; Merz, 2000, s. 31; Okumus, 2014, s.
35-36; Gokdemir, 2014, s. 199-222; Tosh, 2013, s. 203; Thompson, 1999, s. 2-3;
Danacioglu, 2012, s. 1-30; ilyasoglu, 20086, s. 15, Burke, 1993, s. 3-6; Sahin, 2004, s.
112; Metin, 2002, s. 288; Ylceer, 2005, s. v).

20. yuzyilla birlikte tarih, (Danacioglu, 2012, s. 2) siyaset merkezli olmaktan toplum
merkezli olmaya dogru bir yénelim igine girdi. Antropoloji, sosyoloji gibi disiplinlerin
Annales gibi akimlarin etkisi ile sosyal bilim temelli bir eksene oturdu. 20. ylzyilin
baslarindan itibaren resmi tarihin yaninda sézli ve gérsel tarihe bir yénelim oldu.
Devlet ve siyaset merkezli bu geleneksel paradigmaya karsi Burke’in de (1993, s.
3-6) ifade ettigi gibi tim insanlk eylemlerini tarihin icine dahil eden, gecmisteki
cesitli iliskileri ortaya cikaran tarihin alttan yazimi anlayisinin giderek éneminin arttigi
alternatif tarihyazimlari ortaya cikti. Alternatif tarihyazimlarindan biri olan sézlu tarih,
belli bir déneme ait kisisel taniklik ve/veya yasantilarin bellegin derinliklerinden
cikarilip degerlendiriimesi yoluyla toplumlarin tarihlerinin insasina katkida bulunan
bir arastirma ydéntemidir. Oztiirkmen’e gére (2011, s. 53) “hayat hikayeleri (izerinden
gecmisi anlamaya ve bugliini yorumlamaya yonelik bir yaklagsim”dir. S6zlIi tarih Tosh’un
(2013, s. 206-226) deyimiyle, gercekten neler olup bittigini gdéstermeyi ve gegcmisteki
insanlarin deneyimini mimkun oldugu kadar eksiksiz yakalamayr amaclar.

SdzIu tarih gérismeleri yapan tarihgi; gecmise ait daha evvel higbir yazili ya da gérsel
alana kaydedilmemis, kaynagin az oldugu ya da hi¢ olmadigi yerlerde toplumlarin
gecmisine ait sézli kanitlarin pesine duser (Gokdemir, 2014, s. 200; Cakir, 2006, s.
57). S6zli kanitlar icin yararlanilan kaynaklar, kisilerin iletisimsel bellegi olabilecegi
gibi kisilerin tanik olmadigi ancak kusaktan kusaga aktariimis olan kulttrel bellegi
de olabilir. S6zli tarih (Erdilek, 2006, s. 79), sessiz kalabalklarin tarihidir ve bu
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kalabaliklarin seslerini duyurmalarina imkan saglayan bir tarih arastirma metodudur.
Alternatif bir bakis agisi getirir. Portelli (2005, s. 226), bu alternatif bakisla ulasilan s6zli
kaynaklarin insanlarin sadece ne yaptigini degil, ayni zamanda neyi yapamadiklarini
da bizlere anlatir. SézIU tarih Thompson’a gére (1999, s. 2-88), tarihin odak noktasini
degistirebilecek, yeni arastirma alanlar agabilecek ve tarihi daha kapsamli bir hale
getirebilecek potansiyeli icinde barindirir. Danacioglu’nun belirttigi Gzere sdzIU tarihin
amaci (2012, s. 136-138) siradan hayatlari ve siradan éykuleri tarihe dahil edebilmektir.
Belli bir ddneme ait kisisel deneyimleri, anilari, yasantilari gériismeler yoluyla bellegin
derinliklerinden ¢ikarip belli bir baglamda yorumlayarak toplumlarin tarihinin ingasina
katkida bulunan bir arastirma yoéntemidir. Lehane ve Goldman (1977, s. 174) sézlu
tarihi, tarihsel bir 6nem tasiyan olaylara taniklik etmis siradan insanlarin toplumsal
bellegini korumak amaciyla yapilan sistematik gériisme ydntemi olarak tanimlar. S6zIi
tarih Thompson’a gére de (2006, s. 23-25) disiplinlerarasi bir yontemdir. Oztiirk (2010,
s. 14) s6zlu tarihin bir yandan yazili kaynaklarda yer almayan bilgilere ulasmanin
firsatini sundugunu diger taraftan yazili kaynaklari kendi ¢ikarlari adina kurgulayanlarin
6tesindeki bilgilere ulasma potansiyelini barindirdigini vurgular.

Kyvig ve Marty’e gére (2011, s. 72) yanibasimizdaki tarihle ugrasan tarihgilerin yaptigi,
birinci elden bilgiye sahip kisilerden veriler elde etmek ve bu elde edilen verileri de
toplam bilgiye eklemektir. Bu baglamdan hareketle s6zlu tarihle ilgili son derece énemli
bir husus kargsimiza ¢ikar. SOzl tarih (Caunce, 2011, s. 12; Kyvig ve Marty, 2011, s.
72-75) kendi basina bir amag degil, amaca giden yolda bir aractir. Tarihsel bilginin
derlenmesi, siniflandiriimasi, temalar olusturulmasi ve nihayetinde ¢alismanin ekseni
baglaminda yorumlanmasi sirecinin yalnizca bir bélimudur. Sézli tarih ¢calismasinda
oncelik (Balay ve Ocak, 2006, s. 264) tarihsel bir metnin ortaya cikariimasidir. Bu
baglamda da Neyzi (2013, s. 10-11) s6zlu tarihi, s6zIi tarih anlatilarini ve bu anlatilarin
yorum sirecini iceren karma bir tir olarak nitelendirir.

S6zIu tarihle genis insan kesimlerinin deneyimleri ve giindelik yasamin farkli boyutlar
(llyasoglu, 2006, s. 18) belli bir tarihsellik icinde ele alinir ve béylece tarihin ceperi
genigler. Siradan insanlardan edinilen s6zli kanit (Caunce, 2011, s.8) tarihin batin
olarak anlagiimasina olanak saglar. Edinilen bu veriler tarihgilerin dayandiklari belgeleri
tamamlayici ve alternatif bir tarih olusturur. Béylece s6zlu tarih, resmi tarihin yaninda bir
alternatif tarih (alternative history) olarak da islev gérir. Oztiirk’tin belirttigi tizere (2013,
s. 19-20) toplum yasaminin dinamiklerini anlamak icin ne yukaridan tarih anlayisi (fop
history) ne de alternatif ya da karsi tarih anlayisi tek basina yeterlidir. Clnku toplumsal
yasam Oztiirk’in deyimiyle celigkilidir, hareketlidir ve birtakim gerilimleri barindirir.
Kargi tarih ya da alternatif tarih ise resmi tarihi dikkate almaz, sadece iletisimsel bellek
Uzerine anlatisini olusturur. Sadece s6zl merkeze alan yaklagimlarin da s6zi disarida
birakan yaklasimlarda oldugu gibi sorunlu oldugu dustiniilmektedir. Oztirk’tin ifadesiyle
(2010, s. 16) bir sdzll tarih eseri yerine gére daha fazla tarih anlayisiyla yerine gére de
alternatif tarih anlayisiyla tasarlanabilir. Ginimizde ise s6zlU tarihten hareketle tarih
anlatisi olusturulurken, s6zln disinda kalan kaynaklara da yénelinmekte bdylece daha
fazla tarih anlayisiyla olaylara ve déneme daha butiincil bakilabilmektedir.
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3. Baskanin Adamlan Filmindeki imajlar ve Soylemler Uzerinden Tarih, Bellek ve
Iktidar Iliskisine Bakmak

3.1. Filmin Kiinyesi

Orijinal Ad1 :Wag the Dog DUSTIN HOFFMAN ~ ROBERT DE NIRO
Yonetmen :Barry Levinson
Senaryo :Larry Beinhart, Hilary Henkin
Siire :97 Dakika
Ulke :Amerika Birlesik Devletleri
Oyuncular :Dustin Hoffman, Robert De Niro, Anne
Heche, Denis Leary, Willie Nelson
THE
Tir :Komedi, Politik, Dram W‘%gw ‘_aRhOG
Vizyon Tarihi :1998 o ‘é )
P

3.2. Filmin Hikayesi

Amerika’da baskanlik secimlerine az bir siire kala mevcut bagkanin adi cinsel taciz
olayina karisir. Beyaz Saray’i ziyaret eden kizlardan biri, bagkanin kendisine cinsel
tacizde bulundugunu iddia eder. Se¢imin tekrar kazanilabilmesi i¢in kriz, imaj, algi
ve riza yOnetiminin yapilmasi ve halkin dikkatinin farkli bir yéne ¢evrilmesi gereklidir.
Gerceklerin 6rt bas edilmesi ve sahte gercekligin insa edilerek halkin manipule edilmesi
amaciyla bu konuda uzman olan Conrad Brean gdérevlendirilir. Conrad Brean, halkin ve
medyanin dikkatini dagitmak amaciyla ABD ile pek isi olmadigi disunulen Arnavutluk’la
kurgusal bir savas organize eder. Kurgusal savasi daha gercekgibi kilabilmek icin
bir Hollywood yapimcisi olan Stanley Motss’la anlasir. Gergekgibiligi insa etmek ve
manipulasyonu daha etkili kilabilmek icin savastan kagan bir kadinin ve ABD’li bir
askerin Arnavutlar tarafindan esir alindigini gésteren birtakim stiidyo ¢ekimleri yapilir.
Ayrica senaryo gereg@i unutulmus askere destek amaciyla sokaklardaki agaglara eski
ayakkabilar asilir ve halkin duygularina seslenen kahramanlik sarkilari bestelenir.
Sonug olarak kurgusal bir savas lzerinden yaratilan kahramanlik ve birlik algisi ile
mevcut bagkan, kamuoyu yoklamalarinda énemli bir basari kazanir.

3.3. Film Coziimlemesi

Politik (komedi unsurlari da s6z konusu) bir film olan Baskanin Adamlar iktidarin
icinde bulundugu krize yénelik algi, imaj, itibar ve riza ydnetiminin nasil yapildigina
dair 6énemli veriler sunar. Bir amag¢ dogrultusunda giindemin nasil belirlendigi ve bu
baglamda rizanin2 nasil Uretildigi/imal edildigi filmsel imajlar ve sdylemler Gzerinden

2 Rizanin (retimi ya da rizanin imalati (Manufacturing Consent) en temelde medyanin bir yénlendirme araci
olarak kullanildigr distincesine dayanir. Bu kavram ilk kez Walter Lippmann’in Public Opinion (1997) kitabinda
kullaniimistir. Lippman’a gére medya, kamuoyunun algisini imajlarla sekillendirmekte ve halkin dikkatini belirli
bir yone yonelterek giindemi belirlemektedir. Rizanin imalati baglaminda 6ne ¢ikan diger teorisyenler Noam
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ironik bir cercevede gdsterilir. Bu film anlatisinda kriz yénetimi yapilirken ve hikimetin
politikasina ydnelik mesruiyet/riza saglanirken oryantalist temelli bir bakis agisi da
devreye sokulur. Giindem belirleme3 surecinde 6teki nasil insa ve ilan edilir, 6tekinin
disman olarak takdim edilebilmesi adina sahip olmasi gereken birtakim kodlar neler
olmalidir gibi sorulara da bu film, anlati boyunca ironik bir bicimde cevap verir. Film,
medya ve iktidar iligkisini elestirel bir bakis agisiyla izleyiciye takdim ediyormus gibi
g6zlkse de burada asil Gzerinde durulmasi gereken nokta belirli ideolojiler baglaminda
inga edilen resmi tarih yazimidir.

Filmin konusu ABD Baskanr’nin karistigi cinsel icerikli bir krize ve bu krizi ydnetmek
adina medya eliyle Uretilen sahte/yapay savasa ve devaminda yasananlara dayanir.
Amerika Devlet Baskanligi secimlerine ¢cok az kalmistir; fakat halihazirdaki Baskan’in
ismi bir taciz skandalina karnsir. Segcimden evvel bagkanlik koltugunun gitmesine
neden olabilecek bu krizi yénetmek adina Beyaz Saray danismanlarindan Conrad
Brean gorevlendirilir. Brean, bu krizi asabilmek ve kitlelerin algisini Bagkan’in lehine
yonetebilmek adina Arnavutluk’la kurgusal/sahte bir savas ¢ikarir. Baskan’in itibarini
ve imajini tekrar eski haline getirebilmek ve kitlelerin rizasini tekrar kazanabilmek igin
bu savasin gergekgibilik ilkesine gore tasarlanmasi gerekmektedir. Bu eksende Brean,
Hollywood’un en iyi yapimcilarindan Stanley Motss ile anlagsma yapar. Bdylece sahte
savasg, birtakim sinematik gorsel dizenlemelerle gercek bir savasa ddénusebilecektir.
Gorsel inandiricilik disinda icerik de Amerikan halkini bu savasin gergekligine
inandirmalidir. Manipulasyonu kuvvetlendirmek ve kitlelerin ilgisini istenilen yéne
cekmek adina birtakim unsurlardan yararlanilir: savasta kucaginda kedisiyle kagan
Arnavut bir kadin, Arnavutlar tarafindan esir alinan ABD’li bir asker, esir diisen askere
dair Uretilen imajlar, kitlelerin desteg@ini saglamak adina ayakkabi/pabu¢ gibi ikonik
birtakim unsurlarin kullaniminin ézendirilmesi, eski bir papu¢ olarak nitelendirilen
askerle ilgili dretilen bir sarki. Krizi yénetmek adina bagvurulan tim bu taktik ve
stratejiler amacina ulasir. Kriz basarili bir sekilde yonetilir, kitlelerin algisi Baskan’in
lehine yénlendirilerek Baskan'in iktidarina yénelik rizanin tretimi de saglanmis olur.

Anlatinin en basindan sonuna kadar krizi ydnetmek adina atilan tim adimlar, “kurgusal
bir resmi tarih’ inga eder. Esasinda ilk kesitler itibariyle sdylenecek olursa kurgusal
resmi tarih, iletisimsel ve kiltirel bellegin sekillendiriimesiyle yazilmaya baglar.
ileti§imsel ve kultirel bellek, halihazirdaki Amerikan hikimetinin tahakkimi altinda

Chomsky ve Edward Herman Rizanin imalati, Kitle Medyasinin Ekonomi Politigi (2012) adli eserlerinde
medyanin iktidar, sermaye ve glg ile olan iliskisine odaklanir. Diigtinirlere gére medya iktidara, sermayeye ve
glice hizmet eden bir aractir. Medya, siyasal iktidarlarin fikir ve diigiincelerini kitlelere yani kamuoyuna aktaran
ve istenilen rizanin Uretiimesi noktasinda énemli bir role sahip bir fail konumundadir.

3 Kitle iletisim araglarinin etkisini anlamak baglaminda cesitli kuramlar gelistirildi. M. McCombs ve D. Shaw’in
(1995) gundem belirleme (Agenda Settings) adini verdikleri kuramlari da medya ve etkilerine odaklanan
kuramlardan biridir. Bu kurama gére halkin gesitli olaylarin ve konularin énemlerini algilayislarinin altinda
(Mutlu, 2004, s. 119) kitle iletisim araglarinin olaylari ve konulari ele alis bigcimleri yatar. Bu yaklasim kitle
iletisim araclarinin belirli baglamlar altinda belirli konulari sectigini ve kitlelere sundugunu, bu sec¢imin de
kitlelerin diistindigu ve konustugu konulari belirledigini ileri surer. Kitle iletisim araglari ile toplum birtakim sahte
gundemlerle mesgul edilebilir (Glingor, 2013, s. 113), ézellikle siyasal iktidarlar bu siirecte basat bir rol oynar.
Bu yaklasima gére kitle iletisim araclari izleyici kitlelerin ilgisini belirli bir ydne cekebilir. Eger izleyici kitle o
konuya yeterince ilgi gésterirse toplum icinde o konuyla ilgili birtakim kanaatler ortaya c¢ikabilir. Nihayetinde ise
ilgili sunumla ilgili bir kamuoyu ortaya ¢ikar.
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bicimlenir ve sahte bir gerceklikle yeniden tasarlanir. Film anlatisindaki resmi tarihin
insasinda ayrica nesneler belleginden de siklikla yararlanilir; ¢inki nesneler bellegi,
yeni bir gercekligin insasi ve bu inganin kabull noktasinda énemli bir potansiyele
sahiptir. TiUm bu unsurlari ve iligkileri gormek adina filmi kesit kesit/kare kare ele almak
gerekmektedir.

Kurgusal resmi tarihin ingasiyla ilgili Beyaz Saray danismanlarindan Brean’in attigi ilk
adim Bagkan’in Cin ziyaretini bir gin daha geciktirmesi ydéniinde olur. Baskanin hasta
oldugu yalani basin birosu calisanlari tarafindan bir biltenle agiklanmalidir. Brean,
bunu zaman kazanmak igin yapar. Bu konusmanin ardindan kurgusal gerceklikle ilgili
insasina devam eder. Baskanin Cin’e gitme nedeni hakkinda B3 bombardiman ucagi
(halihazirda envanterde bdyle bir ugak yoktur) ile ilgili bir dedikodu yayilmasini ister.
Ona gdre bir haberin dogru olmasi gerekmez, amag se¢ime kadar segmenin dikkatini
baska bir ydne cevirmektir. Kesit degisir. Brean ve bu surecte Brean’'in asistani
konumundaki Winifred Ames ucakla Los Angeles’a Hollywood yapimcisini gérmeye
gider.

Brean, ugak yolculugu sirasinda Winifred’e “bu konuda endiselenme, yeni bir sey
degil’ diyerek kurgusal bir gerceklik Uzerinden inga ettikleri resmi tarihi hem 6rnekler
hem de mesrulastirmaya calisir. “Reagan hiikiimeti déneminde Beyrut'ta 240 denizci
olddrdldi. 24 saat sonra Grenada'yi istila ettik. Bu onlarin isiydi. Hikdyeyi degistir,
basrolti degistir. Yeni bir kavram degil”. Brean ve Winifred arasindaki diyalog, resmi
tarihin daha evvel defalarca sahte bir gerceklikle yazildigini érnekler niteliktedir.

Winifred :Blitcemiz savasi kaldirmaz.

Brean :Savas c¢ikartmiyoruz, savas gériiniimii veriyoruz.

Winifred :Blitcemiz savags gériniimunt kaldirmaz.

Brean :Neye mal olur ki?

Winifred :Ama 6grenirler.

Brean :Kim égrenecek, Amerikan halki mi?

Winifred :Kesinlikle

Brean :Onlara kim séyleyecek? Kérfez savasi hakkinda ne égrendiler?
Catiya diisen bir bombanin videosu. Binayr havaya ugurdu. Bina Legolardan da
yapilmis olabilirdi.

Kesit degisir. Kriz yonetimi surecinde kiminle kurgusal bir savas ¢ikartilacagi degisen
kesitle dile getirilir: “Arnavutluk”. Winifred, Brean’a neden Arnavutluk sorusunu sorar.
Brean ise “neden olmasin, onlar hakkinda ne biliyorsun?” sorusunu yoneltir. Hicbir
sey cevabini alan Brean, Arnavutlarin gliivenilmez ve itici gérinduklerini séyler. Ona
g6re Arnavutluk’u kim tanir ve Arnavutlara kim giivenir? Bu taktik ve stratejiden sonra
basin toplantisinda Arnavutluk’taki durumun Mdusliman kékten dinci anti-Amerikan
ayaklanmasiyla bir iligkisi var mi sorusu sorulur. Bu soruyla Arnavutluk, kékten dinci ve
Amerikan karsiti bir terér devleti olarak Amerikan halkina sunulmaya/taktim edilmeye
baslar.
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Bu sdylemler oryantalist bakis agisinin yine devrede oldugunun gdstergesidir.
Oryantalizm, en basitifadeyle biz-onlar dGalizmi izerinde temellenir. Said’in Orientalism/
Sarkiyatcillk adli eserinde (1978; 2008) oryantalizm, Bati ile Dogu arasindaki
epistemolojik ve ontolojik bir ayrim tzerine kurulu bir diistince sekli olarak ifade edilir.
Kontny’nin ifadesiyle (2002, s. 117) Bati (occident) dislncesine sahip bir kisinin
(Oryantalist), Dogu (Orient) olarak ifade ettigi ve kendi disindaki birtakim 6zelliklerle
kodladigi siyasal ve kdltirel bir olusum hakkindaki s®ylemleridir. Oryantalistlerin
tasavvurlarindaki Dogu imgesi insa edilmis bir gercekliktir. Bati kendi endiselerini
ve kaygilarini hayali bir Dogu imgesi Uzerinden somutlastirir. Bati, birtakim kodlar
Uzerinden 6tekini yaratir; bu distncenin amaci sémurgeci bir eylemi kolaylastirmak
ve uygulayabilmektir. Bati’'nin Dogu hakkindaki basat diisiince bigcimi ve algisi olarak
ifade edilebilecek bu disunce sisteminde Bati, Dogu Uzerinde bir hakimiyet ve otorite
kurabilmek amacindadir. Bati kendi Urettigi bilgi izerinden Doguyu 6teki olarak takdim
eder ve bdylece birtakim emperyalist idealler kolayca gerceklesebilir. Bu bakis agisi,
kurgusal resmi tarihin de insa surecini belirler. Resmi tarih yazimi, daha evvel belirtildigi
Uzere iletisimsel ve kiltirel bellekten ve ayrica nesneler belleginden bagimsiz bir
minvalde gelismez. Bu baglamda anlati igindeki birtakim suni giindemler ve uydurma
olaylar (psudo events), dogrudan bellegi (bellek tirlerini) sekillendiren unsurlar olarak
anlatida kargimiza ¢ikar. Bu unsurlar Brean ve Winifred’in Hollywood yapimcisi Stanley
Motss’u ziyaretiyle somutlanmaya baglar. Bellek Gzerine ortaya konulan kavramlar, bir
film yapimcisi tarafindan inga edilecektir.

Motss, Brean’a “ben gdsteri diinyasindayim degil mi bana neden geldiniz’ sorusunu
yoneltir. Bunun Uzerine Brean, neden oldugunu anlatmaya baslar ve aralarinda su
diyolog gecer:

Brean :54, 40 ya da savas. Bu ne anlama geliyor?

Motss :Bu bir slogan.

Brean :Sloganlari hatirliyoruz, kahrolasi savaslari hatirlamiyoruz bile.
Nedeni ne biliyor muyuz? Sebebi gdésteri diinyasi.

Motss :Anliyorum.

Brean :Napalmla kaplanmis ¢iplak kiz. Zafer icin V isareti. Surabachi

Dagi’nda bayrak diken 5 denizci. Goriintiyl 50 yil hatirlarsin ama savasi
unutursun. Savag gésteri diinyasidir. Biz bu yiizden buradayiz.

Brean ve Motss arasindaki konusma devam ederken, Brean’in bahsettigi énemli
olaylara dair fotograflar ekrana yansir. Daha evvel sdylendigi Uzere resmi tarihin
insasinda nesneler bellegi Snemli bir eyleyen olarak islev gérir. Yillar sonra o ana dair
anilan fotografla, kullaniimis herhangi bir nesneyle ya da kokuyla tekrar canlandiran
nesneler bellegi, kurgusal resmi tarihi kurgusalliktan ¢cikarmada énemli bir rol oynar.
Bu filmsel anlatida da nesneler belleginin resmi tarih yazimindaki islevi fotograflar
Uzerinden acikca gosterilir. Bellegi harekete geciren bu fotograflarin izleyiciye
gbsterilmesiyle izleyici gerceklikle yanilsama arasinda dustnsel bir katihma ve bir
sorgulamaya davet edilir.
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Gérsel 1. Napalmla kaplanmis ciplak kiz Gérsel 2. Zafer icin V isareti

Gorsel 3. Surabachi Dagi'nda Bayrak Diken 5 Denizci

Sahne degisir. Neden Arnavutluk sorusunu bu kez Motss, Brean’a sorar. Brean'in
Arnavutluk’la ilgili Winifred’e yapmis oldugu agiklamanin bir benzerini Motss’a yapmis
oldugu sahnenin degismesiyle anlagilir. Eksiltili anlatim s6z konusudur. Motss, Brean’a
“bir noktada 6grenmek zorundalar” cevabini verir. Brean, “kimler’ diyerek insa edilen
resmi tarihi yine 6rneklemeye baglar: “Kennedy’i kim &ldiird(i? Warren Raporu’nun
ilk misveddesini okudum. Sarhos bir sofér tarafindan élddrdldi yaziyordu. Kérfez
Savasi’'ni izledin. Glinlerce ne gdrdiin? Catiya disen bir akilll bomba. Gergek? O
cekimi yaptigimizda ben binadaydim. Onu Virginia'da Caglayan Kilisesi’nde bir
stlidyoda cektik. Bir binanin onda biri blylkliglinde maketti”. Motss, bunun Uzerine
Brean’a “dogru mu bu’ sorusunu sorar. Brean “nereden bilelim yahu’ diyerek kriz
yOnetimi adina neler yapilabileceginin ipuglarini hem Motss’a hem de izleyiciye verir.
Esasinda Brean, Amerikan resmi tarihiyle ilgili sdylediklerinin tam olarak kurgusal bir
gerceklik olup olmadigini agikga belirtmez. Fakat kriz yonetim slreciyle resmi tarih
arasindaki iligkiyi acikca gozler 6niline serer. Bu baglamda o déneme taniklik etmis
olan insanlarin iletisimsel ve nesneler belleklerinin de iktidarin ideolojisi ekseninde
nasil sekillenebilir ve degistirilebilir bir sey oldugunun da altini gizer.

Bu sahne itibariyle kurgusal resmi tarih yaziminin detaylari konugulmaya baglar. Brean
ve Motss, bir savas Uretecektir. Esasinda bu savas degil, bir gdsteri Uretimidir. Bu
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nedenle godsteri toplumuna dair tim eyleyenler devreye girmelidir. Brean’in deyisiyle
konuya, sarkiya, bazi gérsel dgelere ihtiyag vardir. Oryantalist séylem bir kez daha bu
kesit itibariyle devreye girer (Oryantalist séyleme bir elestiri getiriyormus gibi gézlkse
de yine de bu o6tekilestirici sdylem dolasima sokulur). Motss’un deyisiyle Arnavutlar,
“Birlesik Devletler'deki dinsiz iblisi, bizim hayat tarzimizi (Amerikan riyasini) yok etmek
istiyorlar. Baskan Cin’de. B-3 bombardiman ugaginin Arnavutluk’a sevki konusuyla
ilgileniyor. Ellerinde bomba oldugunun farkina vardik. Hayir, hayir bomba orada degil.
Clnku rokete filan sahip olmalar1 gerekirdi. Onlar bir yigin ecnebi. Bir bombali ¢anta.
Flizelere ihtiyacin yok. Bombayi ¢antaya koyabilirsin. Arnavut terdristler, Amerika’ya
bombay! sokma girisimi nedeniyle Kanada'ya bir bombali ¢anta yerlestirmislerdir. Bu
uretimdir, durum bu. Birinci perde Arnavutluk her seyi inkdr eder. Bagskan yayina ¢ikar.
Sakin olun”. Motss, Uretimine ikinci perde diyerek devam eder; ama Brean, Motss’un
sOzlerini “ikinci perdeye ihtivacimiz yok, secimlere kadar 11 gdnligdne ilgilerini
cekmeliyiz sadece” diyerek yarida keser.

Bu kesit itibariyle kamuoyunu sahte bir savasa inandirabilmek adina iletisimsel,
nesneler ve kiltirel bellegin insasina baslanir. Bu sahte resmi tarihin/tarihyaziminin
insasinda geleneksel medya olduk¢a énem tasir. Kitlelerin algisinin farkh bir yéne
dogru yénlendirme ediminde New York Times ve Washington Post gibi gazeteler &nemli
bir rol oynar ve savagsi ilk sayfalarina tasir. Arnavutluk Cumhuriyeti’yle bir savasin
baslayacagina dair bir haber radyodan duyulur: Bu son dakika haberini Air Force
One’dan hentiz edindik. Birlesik Devletler Baskani gizlilik ihtiyacindan dolayr 6ziir
diledigini ve bunun savasta yer alanlar adina gerekli oldugunun garantisini verdigini
séyledi. Arnavutluk Cumhuriyeti'nin dinya capinda terérizm igin zemin hazirlama
arzusunda oldugunu ifade etti. Birlesik Devletler ile Arnavutluk Cumhuriyeti arasinda
bir savas halinin bagslayacak ya da baslamak lizere oldugundan séz etti.

Gazetenin ve radyonun yani sira televizyon da bellek Uretiminde devreye sokulur.
Hollywood yapimcisina gore kitleleri ikna ve maniplle edebilecek imajlar/haber filmi
retilmelidir. Bu baglamda Arnavut terdristler tarafindan evinden c¢ikarilan moloz
icindeki gen¢ bir kiz imaji tasarlanir. Bu Arnavut gen¢ kiz (bu roli oynayacak olan
Amerikali kadin, katalogdaki fotograflar icinden secilir) hikAyeye gbre Arnavut
teroristlerin elinden kagar, bu nedenle Motss’un deyisiyle korumaya seferber olunan
kisi ilk etapta Arnavut kiz olacaktir. Geng kiza dair imaj, kitlelerin algisini daha etkili
bir sekilde ydnetebilmek ve rizayi tretebilmek/ima edebilmek adina daha detayli bir
sekilde mavi ekranli stiidyoda tasarlanmaya baslanir. Bu tretilmis sahte gergeklik artik
gercek olarak algilanan resmi tarihe eklemlenir ve son dakika haberi olarak ekranlara
yansir: Arnavutluk cephesinden bir son dakika 6zel haberi. Az énce edindigimiz bilgiye
gbre bu gorintiilerde gen¢ Arnavut vatandasi, kéylndeki terdristlerden kagmaya

calisiyor.
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Gérsel 4-5. Arnavut geng kizin sahte savas goérintiisi/kurgulanmis imaji, stidyo ortaminda

tasarlanir. Gergekgibiligi arttirmak ve kitlelerin algisini ve rizasini daha etkili bir sekilde
yonetmek icin Uretilmis hareketli imaja alev, ¢iglik, siren sesi, yanan bir kdpri ve beyaz bir kedi
gibi unsurlar eklenir. Uretilen bu yapinti imajin kitlelerin algilarinda gercege déniisebilmesi ise
ana haber biiltenlerinde gésterilmesi ile mimkin olur.

Krizi en etkili bir sekilde yonetebilmek ve kitlelerin ilgisini ve rizasini arzu edilen
istikamete yodnlendirebilmek icin resmi tarihin ve kisisel bellegin insasina yonelik
edimler sahneler ve sekanslar ilerledikgce devam eder. Savastan kacan Arnavut kadina
yonelik uydurma olaylar (psudo events) detaylandirilir. Brean ve asistani konumundaki
Winifred arasindaki diyalog bu durumu érnekler:

Brean :Intiyar kurt ne zaman iniyor? (Baskan kastedilir)
Winifred :Yarin sabah saat 5'te.

Brean :Havaalaninda herhangi bir sey var mi?
Winifred :Basina gére yok, sen ne dusindyorsun?

Brean :Benim diistindiigim su. Yagmur yagacak mi?

Brean’in bu sorusu Uzerine Winifred, havaalanindaki hava durumunu &grenmek
icin telefon gorismesi yapar. Baskanin inecegi Andrews’te yagmur olmadigi, Boca
Raton’da ise yagmur yagacag: bilgisi gelir. Asagidaki diyalog lzerine Baskanin ucagi
Boca’ya yoneltilir.

Brean :Acaba bir bayram var mi, bir hasat bayrami? Arnavut hasat bayrami, onun
gibi bir sey?

Winifred, bu soru Uzerine telefonda goristigi kisiye “bana bir hasat bayrami bul,
Arnavut hasat bayrami” der.

Brean :Her neyse bunun ilk demeti, son demeti... Kutsal geleneksel bir sunum
oldugunu séyleyerek kutsal sey neyse onu Baskan’a verir.

Winifred :Bunu Arnavutca mi séyliyor?

Brean :Arnavutga konusuyor. Clnki kutsal, ermis, ihtiyar annesinin anlayabilecegi

tek yol bu. Simdi yasli bayan konusmaya baslar. Barisi sadece buraya getirmekle kalmadiniz.
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Hayir hayir cocuk konugur. Masumiyetin ytizt, kétliimserlik yok. Simdi yasl kadin dayanamaz ve
aglamaya baglar. Ihtiyar kurt korumalarindan siyrilir, oraya gider. Kendi paltosuyla kadini érter,
hikadyenin sonu.

Gorsel 6-7. Bu film anlatisinda televizyon, insa edilmis gergekligi/gercekgibiligi arttiran bir
arac olarak siklikla tercih edilir. Brean’in kurguladigi sahte olaylar, havaalaninda sahnelenir.
Bu sahneleme televizyonda ana haber biiltenlerinde izleyiciye sunulur. Bu kesitte sinema
gbstergebilimi ekseninde gdsteren ve gosterilen iliskisinden bahsetmek mimkindir. Hem
semsiye hem de palto bu sahnede bir géstergeye déntsir. Arnavut yasl kadin ve klguk
Arnavut kiz, kendilerine tutulan bir semsiyenin altindadir. Ayrica Amerikan Baskani, kendi
paltosunu cikarir ve yagh kadina kendi elleriyle giydirir. Temel anlamda sadece kendi iglevlerine
sahip olan bu iki nesne, yan anlamsal diizeyde Amerika’nin koruyuculuguna bir géndermede
bulunur. Gosterilen dlzeyinde yorumlandiginda mevcut iki gostergeden Amerika’nin sadece
terdrist unsurlarla miicadele ettigi, kadinlari ve ¢ocuklari yani sivil masum halki korudugu gibi
bir anlam ¢ikarmak mimkunddr.

Halki manipule etmek ve arzu edilen tarafa dogru halkin ilgisini cekebilmek adina bir
sarki bestelenir. Kurgusal savasa ve sahte gerceklere dair Uretilen tim eyleyenler
sarkinin sézlerine dahil edilir.

“Simdi riiyalarini koruma zamanidir. Amerikan sinirlarimizi koruyoruz. Amerikan riyasini
koruyoruz. DemoKrasi icin savasma ve tlkemizi hir tutma hakkimizi koruyoruz. Amerikan
ruhumuzu koruyoruz. Ozgiirliik kayaligi iizerine tilkemiz kuruldu. Bizlerse insan olarak hir
tutmak zorundayiz onu. Hayat igin, 6zgdirliik igin, mutluluk aramak igin senin bagimsizligin
icin Amerikan sinirlarimizi koruyoruz. Amerikan riyasini koruyoruz ”.

ilerleyen kesitlerde CIA'in uydurma olaylar 6grendigi ve kurgulanmis savasi bitirdigi
gorilur. Sahte savasin bitirildigi haberi, yine televizyonun guclinden yararlanilarak
gercek kilinir. Bu andan itibaren eger kriz etkili bir sekilde yonetilmek ve arzu edilen riza
saglanmak isteniyorsa yeni bir gerceklik, yeni bir resmi tarin yazimi devreye sokulmaldir.
iletisimsel ve kiiltiirel bellek yeni unsurlarla yeniden tasarlanmali, nesneler bellegini
harekete gecirecek olan yeni imgeler sahte gerceklige dahil edilmelidir. Bu baglamda
Hollywood yapimcisi Motss’un deyisiyle ikinci perde baglamali ve bir kahraman imgesi
uretilmelidir. Motss’a gére bir kahraman olmadan bir savas olmaz, bu ¢ergevede cesur
bir Amerikan askeri arkada birakilmis gibi gésterilmelidir. Bu noktada eski bir ayakkabi/
pabug ile arkada birakilimis Amerikan askeri arasinda gostergesel bir iliski kurulur.
Pabug bir gostergeye dénlsur. Gosteren kullaniimayan herhangi eski bir ayakkabi,
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gbsterilen ise kurgulanmis sahte savasta arkada unutulan Amerikan askeri. Nedensiz
bir baglamda kurulan bu iligki ile kitlenin dikkati secimlere kadar dagitilmaya ve Uretilen
kahraman imgesi araciligiyla mevcut Baskan’in tekrar secilmesi saglanmaya c¢alisilir.

Bu kesit itibariyle sahte kahraman imgesi tasarlanmaya baslanir. Uydurma olaylara
gbre Bagkan, sahte kahraman Schumann’in disman saflarinda yakalandigina yonelik
duygulara seslenen bir konusma yapar. Er Ryan’i Kurtarmak (1998) gibi filmlerden
asina olundug@u gibi yeni gerceklikte cephe gerisindeki bir asker, Ulkesine sag salim
geri getirilmelidir. Bdylece mevcut hikiimetin yeni arzu nesnesi de ortaya cikar.

“Sevgili vatandaslarim. Tanriya siiklrler olsun. Baris artik ¢cok yakinimizdadir. Niikleer
terérizm tehlikesi atlatiimistir. Arnavutluk Basbakani ile temas halindeyiz. Kendisi bana
glivence verdi ve Arnavutluk hikimeti de (lkemiz aleyhine herhangi bir ¢alismalari
olmadiklarini teyit etti. 303 numarali birimden bir askerimiz diisman hatlarinin gerisinde
kalmistir. Kayip askerimizin ailesine sesleniyorum. Bu kahraman askerimizi bulup derhal
evine getirmek igin higcbir cabadan kaginilmayacaktir. Schumann’i tutsak olarak gésteren
bu fotograf elimize yeni gegti. Schumann bir grup muhalif Arnavut teréristin elinde. Mors
alfabesini ne kadar biliyorsunuz bilmiyorum ama kamerayi buraya yaklastirabilir misiniz
liitfen. Gérduguntiz gibi kazagi yirtilmis. Yer yer delinmis olan kazaginda cizgiler ve
noktalar var ve bu gizgiler ve noktalar mors alfabesi ile bir mesaj veriyor. Bu mesaj ise,
cesaret anne. Bana verilen bilgiye gbre silah arkadaslari ona eski pabug lakabi takmislar.
Sevgili vatandaglarim, eski pabucumuzu bulmak icin higbir cabadan kaginmayacagiz”.

Bu konusma daha 6nceki sahnelerde oldugu gibi yine televizyon ekranlarindan genis
kitlelere aktarilir. Ele alinan film anlatisinda gerceklik/hakikat algisi ile televizyon
arasinda siklikla bir iligki kurulur. Filmin konumlanma noktasindan ve sdyleminden
hareketle televizyon Uzerinden kurulan gerceklik insasina yénelik bir elestiriden séz
etmek mumkundr.
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Gorsel 8. Krizi ve alglyr ydnetmek icin kurgulanmis savasta sahte bir kahraman imgesi Uretilir.
Cephe gerisinde kalan ve Bagkan tarafindan kurtarilacagi ifade edilen Schumann, nesneler
belleginin bir parcasi haline getirilir. insa edilen kahraman askere yénelik sahnelenmis yapay bir
fotograf, iletisimsel ve nesneler bellegine dahil edilir. Kurgulanmis resmi tarih, kitlelerin kisisel/
iletisimsel bellegini yonetebilmek icin fotograf gibi nesnelerin guiciinden ve potansiyelinden
yararlanmay! seger. Bdylece belirli bir zaman sonra nesneler bellegine dahil olan bu fotografla
Uretilmis olan gerceklik, bir hakikat olarak algilanacak ve hatirlanacaktir. O ana dair hakikati
ortaya cikarabilecek eyleyenlerden biri s6zll tarih olabilir. S6zIu tarih, var olan ana yonelik
hakikatle bagini kaybetmemis iletisimsel bellegi alternatif ya da kargit tarih ekseninde kesfetme
potansiyelini icinde barindirabilir.

Bu minvalde kurgusal savasa ve sahte gerceklere dair yeni bir sarki daha bestelenir.
“Eski Glizel Ayakkabi” (Good Old Shoe) adi verilen bu kahramanlik bestesi, kilturel
bellege dahil edilir. Gergekligin insasinda ve bellegin maniplle edilmesinde kdlturel
bellegin bigimlendiriimesi oldukga 6nem tasir. Sarki, eski bir etiketle basilarak plak
formunda Meclis Kutiphanesi Halk Mizigi Bolumd’ne (1930) eklenir. Boylece sanki
eski tarihlerde basilmis etkisi uyandiriimaya calisilir. Mevcut iktidar, kurgulanmig resmi
tarihini kiltirel/toplumsal belledi de yeniden insa ederek daha gergekgi kilmaya ¢alisir.
Kahramanlik imgesi olan asker Schumann’a, savas slogani “Cesaret Anne’ye
(Courage Mom) ve “Eski Gizel Ayakkabi” adli kahramanlik bestesine ek olarak,
gosteri toplumunun bir geregi olarak var olan durumun etkisinin arttirilmasi amaciyla
simgesellestirme ediminden de vyararlanilir. Yani cephe gerisinde kurtariimayi
bekleyen kahraman asker Schumann olayi simgesellestirilir. Brean ve Motss eski
pabuclari agaglara, tellere ve telefon direklerine asar. Bu simgesel edim, genis kitleler
tarafindan benimsenir ve bircok yerde edimsellesir. Agaclara ya da direklere asilan
eski pabuglar, temel anlaminin disinda yan anlamsal diizeyde farkli bir anlam tagimaya
baslar. Pabug gostergesi “Cesaret Anne” slogani geregi cephe gerisindeki kahraman
asker Schumann’in kurtariimasina, vatanseverlige ve mevcut Baskan’in énderliginde
Amerikan halkinin birlik ve beraberligine bir géndermede bulunur.

INE

Gorsel 9-10. Kurgulanmis kahraman imgesi, ayni zamanda simgesellestirilir. Eski pabuglarla,
cephe gerisinde kurtariimayi bekleyen Schumann arasinda nedensiz (gdsteren ve gosterilen
arasinda iligki) bir iligki kurulur. Eski pabug firlatma, genis kitleler tarafindan benimsenerek
sosyal bir kampanyaya dénustirilir. insanlar ayrica destek amaciyla eski pabug imgeleri
tasiyan ve Arnavutluk’a hakaret iceren kiyafetler giymeye baslar. Secime sekiz gin kala
kitlelerin ilgisi arzu edilen tarafa dogru iyice yonlendirilir. Bdylece kitlelerin destek orani, mevcut
Baskan’in lehine dogru artmaya baslar.
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ilerleyen kesitlerde sahte kahraman Schumann, yapay giindem cercevesinde cephe
gerisinden kurtarilmis gibi yapilarak Amerika topraklarina getirilmek istenir. BOylece
secime birka¢ gun kala Bagkan’a olan destek orani daha da artacaktir. Bu kurtarma
operasyonu, bir gosteriye (gosteri toplumu) dénustiridlmelidir. Bunun icin Andrews Hava
Ussii'nde Evine Hos geldin Eski Pabug pankartlariyla bir téren diizenlenir. Bu karsilama
téreni geleneksel medyada haber biltenlerinde genis kitlelere aktarilir. Fakat ilerleyen
sahnelerde Schumann’in son on iki yilini askeri bir cezaevinde gegirmis bir mahkim
oldugu anlasilir. Kurgulanmis savasin sahte kahramani on iki yildir hapishanededir,
sucu ise bir rahibeye tecaviiz etmektir. Halen ydirirlikte olan cezasinin yani sira ayni
zamanda psikolojik birtakim sorunlari da vardir, saldirganlasmamasi icin ilaglara da
mahkamdur. Schumann’a yonelik karakter tasariminda ortaya konulan bu verileri,
sinema dilinde siklikla kullanilan bir “ekme” olarak yorumlamak mimkindir. Ana akim
sinemada ekilen yani anlatinin henliz basinda ya da ortasinda gésterilen herhangi
bir sey anlatinin devaminda “bigilecektir” yani kullanilacaktir. ilerleyen sahnelerde bu
populer sinemasal dil, edimsellesir. Hava kosullari nedeniyle Schumann’i tasiyan ugak
kirsal alana dlser. Schumann’la birlikte ugcakta kriz kampanyasini yiriten Brean, Motss
ve Winifred de vardir. Kaza sonucu kimse yaralanmaz ve bir ¢iftcinin yardimiyla tim
eyleyenler kuicik bir markete kadar gitmeyi basarir. Krizi ve algiy1 nasil yéneteceklerini
tartisan Brean, Motss ve Winifred’in tartismalarini firsat bilen Schumann market
sahibinin kizini géziine kestirir. Aldigi ilaglarin etkisiyle saldirgan ve akli uyusuk olan
sahte kahraman, market sahibinin kizini evine kadar takip eder. Market sahibi, kizinin
cigliklarini duyar, bir tifekle hizla eve kosar ve Schumann’i vurur.

Eski Pabug’un éldurtlmesiyle yeni bir kriz ortaya ¢ikar; ama bu durum Motss’un su
sOzleriyle etkili bir sekilde yonetilir ve ¢dzulur: “Ve bir savas kahramaninin zaferle
dénlistinden daha mikemmel ne olabilir”. Bu sdylemin ardindan askeri bando sesi ve
bir mars, sescil evreni doldurur. Kurgulanmig savasin 6len sahte kahramani Schumann
icin askeri bir téren diizenlenir. Tim politikacilar ve basin térendedir. insa edilmis
kahramanlik imgesinin cenaze tdreni de gdsteri toplumunun bir pargasi haline getirilir.
Televizyon, insa edilmis bu resmi tarihi ve iletisimsel bellegi gercekgi kilmak i¢in daha
evvel oldugu gibi yine devreye sokulur.
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Gorsel 10-11. Anlati boyunca gergeklerin 6rt bas edilmesi slirecinde Uretilen sahte gergeklerden
biri de diizenlenen askeri cenaze meresimidir. Krizi ve rizayi ydnetmek amaciyla kurgulanmig
resmi tarih yazimi bando ve mars, bayrak, askeri gecit téreni, politikacilar, basin ve ayrica tim
surecin kitlelere aktarildigi televizyon aracihgi ile gercek kilinmaya cahisilir.

Anlati boyunca Brean ve Motss tarafindan yonetilen kriz ve algi yénetimi sonuglarini
verir. Kitlelerin mevcut Bagkan’a olan desteg@i %89’a ulasir. Motss’a gére inga edilen
resmi tarihin, herhangi bir Hollywood yapimindan farki yoktur. Brean ve Motss
yorgunluk kahvelerini iger; artik igleri bagariyla sona ermistir. Ama televizyondan
gelen sesler esenlikli durumu tekrar kirar. Televizyon ekranina segim sureciyle ilgili bir
program yansir. Programda sunucunun disinda Baskan’in Medya Strateji Uzmani ve
Secim Kampanyasi Pazarlama Yoéneticisi de vardir. Bu iki uzman, Baskan’in kitleler
tarafindan bu 6lcude desteklenmesini kampanyasinin gticline yani anlatinin bagindan
beri klise olarak sunulan reklam filmlerine baglar. Bu kriz yénetimini bir is olarak goren
ve neredeyse butun sireci yoneten Motss, bu sézlere oldukga kizar; ¢linki Bagkan’a
olan destegin artmasinda basrolde kendisi ve Brean vardir. Televizyondaki sunucu
ekranda bir telefon numarasi paylasir ve izleyicilerin secim sureciyle ilgili kendilerini
aramalarini ister. Motss eline k&git kalem alir ve numaray! yazar. Bu sahneden
anlagildigi kadartyla Motss, anlatinin basindan sonuna kadar inga ettikleri tim resmi
tarihe ve iletisimsel bellege donuk uretimleri ifsa etmek ve yaptigi bu igle duyulmak
ister. Fakat insa edilen bu resmi tarih, asla duyulmamalidir. Bu nedenle bir sonraki
sahnede Motss’un kalp krizi gecirdigine yonelik yeni bir gerceklik insa edilir ve bu sahte
gerceklik yine resmi bir agizla medya araciligi ile haberlestirilir: “Unldi film yapimcisi
Motss evinde havuz kenarinda giineslenirken gecirdigi ani bir kalp Krizi sonucunda
olda”.

Motss’un 6luma, iletisimsel/kisisel bellegin élimG olarak degderlendirilebilir. Anlati
boyunca kurgulanmig bir resmi tarih sz konusudur. Bu resmi tarih de iletisimsel, kultrel
ve nesneler bellegi dolayimindan gegirilerek Uretilir. Motss, bir iktidarin megruiyetini
ve devamliligini korumak amaciyla insa edilmis resmi tarihin her anini tasarlayan bir
eyleyen konumundadir. Ayni zamanda bu sahte gerceklere ya da uydurma olaylara
taniklik etmis bir iletisimsel bellektir. Dahasi sahnelenmis bu mizanseni yani resmi tarih
yazimini olumsuzlayacak ya da yanlglayacak alternatif ya da karsit tarih potansiyeline
de sahiptir. Alternatif ya da kargit tarih, ele alinan anlatidan hareketle sdylenecek olursa
soz temellidir. Yaziyi temel alan ve yazi Gzerinden Uretilen kurgulanmig resmi tarihe
kargi anlatida séz, oldukga énem tagiyabilir. ilerleyen zamanlarda sézIii tarih ekseninde
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ortaya ¢ikarilabilecek olan bu iletisimsel bellek, var olan iktidar i¢in tehlike arz edebilir;
¢cunkl Motss’un kendi deyisiyle algisi yonetilen insanlara resmi tarihin kurgusal tarafi
gOsterilerek hakikat anlatilabilir. Amerikan siyasal iktidari i¢in kurgulanmis resmi tarih,
artik hakikatin yerine ge¢gmelidir. Bu nedenle yapimci 6lmelidir. Anlatidaki yapinti resmi
tarihin sz Gzerindeki zaferi, bu 6lim zerinden metaforik bir bicimde gésterilir.

Sonuc

Ele alinan arastirma nesnesi iktidar, medya, ideoloji, bellek, gerceklik ve algi Gzerine
izleyiciyi dislndlrecek ©nemli veriler sunmasinin yani sira ABD’nin ve ABD’nin
bir yumusak gu¢ unsuru olarak islev géren Hollywood’un algi ve riza yonetiminde
basvurdugu birtakim yéntemleri de gdzler 6énlne serer. Bu baglamda sinematik bu
imajlarin ve filmsel sdylemin izleyiciyi elestirel cercevede dusunsel bir katilima
yonlendirdigi sOylenebilir. Baskanin Adamliari filmi, Baskan'in adinin karnstigr bir
taciz skandal temelinde edimsellesen birtakim tek tarafli bilin¢g Uretimine odaklanir.
Esasinda Uretilen bu tek tarafl biling Gretimi ayni zamanda bir Ulkenin resmi tarihine
de karsilik gelir. Bu noktada sorulmasi gereken temel soru sudur: ABD’nin resmi tarihi/
tarihyazimi ile hakikat arasinda nasil bir iliski s6z konusudur? Bagkanin Adamlari filmi
bu soru Uzerinde izleyiciyi dusindirtmekte ve uretilmis sahte gerceklige ve uydurma
olaylara yénelik birtakim sorular sorulmasina aracilik etmektedir.

Baskanlik secimlerine az bir silre kala yasanan taciz skandali, gindemin seyrinin
degistiriimesine yoénelik adimlari mecbur kilar. Bu ¢ercevede mevcut ABD iktidari,
medya algi yénetimi uzmanini ve Uretilen gercekligi daha gercekgibi kilabilmek adina
bir Hollywood yapimcisini devreye sokar. Bu noktadan sonra bu iki uzman, giindemin
seyrini donlstirme adina birtakim taktiklere ve stratejilere bagvurur. Bu taktikler ve
stratejiler kurgulanmis sahte bir resmi tarihi de insa etmeye baslar. Bir yapinti ve inga
olarak yazilmaya baslanan bu resmi tarih, birtakim bellek tlrlerinin de kurgulanmasiyla
mumkdn kihnir. Kitlelerin ilgisini istenilen tarafa ydnlendirebilmek ve mevcut iktidarin
arzu ettigi nzay Uretebilmek/imal edebilmek adina iletisimsel ve kdltlrel bellek ayrica
nesneler belledi sekillendiriimeye baslanir. Anlatidan hareketle sdylenecek olursa
rizanin Uretilebilmesi ve kitlelerin arzu edilen minvalde manipile edilebilmesi igin
bellek degistirilmeli ve dénistiriimelidir. ilk olarak kékten dinci terérist Miislimanlarin
Amerikan riyasina ve Amerikan yasam tarzina saldiracagi gibi birtakim bahaneler
6ne suriulerek Arnavutluk’la kurgulanmis (sadece medya Uzerinden) sahte bir savas
cikarilir. Oryantalist temelli bu distncenin kitleler tarafindan benimsenmesi kolay olur;
¢cunkl temelde Hollywood, Dogu cografyasina yonelik dtekilestirici oryantalist filmsel
tretimini sinema tarihinin en basindan bu yana hiz kesmeden devam etmektedir. Bu
cercevede kokten dinci Misliman distncesi kisa strede kabul gérdr.

Kurgulanmis sahte savasi daha gergekgibi kilabilmek adina Hollywood tekniklerinden
yararlanilir. Hem icerik hem de bigim, sinematik hale getirilir. Kurgulanmis savasin
disinda manipilasyonu kuvvetlendirmek ve kitlelerin ilgisini istenilen yéne ¢ekmek
adina bagka senaryolar edimsellesir, yapay gindemler ve uydurma olaylar (psudo
events) Uretilir. GOsteri toplumunun bir geregi olarak kitlelerin benimseyecegi pabug
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gibi gbstergeler tasarlanir, bu baglamda kahramanhk sarkilari bestelenir ve savas
sloganiyla birlikte bir kahramanlk imgesi Gretilir. Sahte resmi tarihin/tarihyaziminin
insasinda geleneksel medya (gazete, radyo ve televizyon) olduk¢a 6nem tasir ve
dnemli bir rol oynar. iktidar, gériintinin kitlelere ydn verme giiciiniin farkindadir. Bu
baglamda toplumsal algi yénetiminde mevcut iktidar, medyay: toplumsal bir kontrol
araci olarak kullanir. Medya, iktidarin elinde sekillenir. Kitlelerin algisinin istenilen yéne
dogru yoénlendirme ediminde ve bellek Uretiminde kurgulanmis haber filmlerinden
siklikla yararlanilir. Her bir manipule edilen gerceklik, medyada yer alir. Bu baglamda
gercek, medya araciligi ile Uretilen bir seye doénusir. Medya, Uretilen gergekligin
kitlelerle bulusabilmesinin en kolay yolu olarak anlatida yer alir. Bu eksende anlati,
iktidarin medyayla olan derin bagi tizerine izleyiciyi disiinmeye sevk eder.

Sonug olarak Bagkanin Adamlari filmi resmi tarihin Amerikan hiikiimetinin tahakkim
altinda ve medyanin da bir ara¢ olarak kullanilarak nasil insa edildigi, resmi
tarihyaziminda iletisimsel ve kdltirel bellegin nasil sekillendirildigi, ayrica fotograf
gibi 6gelerin de kullanimiyla nesneler belleginin nasil icat edildigi Uzerine odaklanir.
Ele alinan déneme taniklik etmis olan insanlarin iletisimsel ve nesneler belleklerinin
iktidarin ideolojisi ekseninde nasil sekillenebilir ve degistirilebilir bir sey oldugunun da
altini gizer. Bu noktada alternatif ya da karsit tarih devreye sokulabilir mi sorusu akla
gelir. Alternatif ya da karsit tarih, anlatidan hareketle sdylenecek olursa s6z temellidir.
Gindelik yasam icinde yer alan s6z yani iletisimsel bellek, resmi tarihin yaziminda
olumlayici ya da olumsuzlayici dnemli bir glice sahip olabilir. Bu baglamda Hollywood
yapimcisi Motss’un élumdi ile kisisel/iletisimsel bellek ve karsit tarih arasinda bir iligki
kurulabilir. Alternatif ya da karsit tarih ve bu baglamda da iletisimsel bellegi merkezine
alan s6zIU tarih Gzerine fikir yUratdlebilir. Alternatif ya da kargsit tarih ancak o ddneme
dogrudan tanikhk etmis iletisimsel bellek araciligi ile (s6zli tarihin potansiyeli ve giicl
burada devreye girer) mimkun olabilir ve eger resmi tarih tretilmis bir gerceklik Gizerine
bina edildiyse ancak yine kisisel bellek ile yanlislanabilir. S6z merkezli bir yaklasimla,
gbsteri dinyasinda Uretilen yapinti tarih ifsa edilebilir. Kisisel bellegin gicunin ve
potansiyelinin farkinda olan mevcut ABD iktidari, kurguladigi sahte gergeklik/resmi tarih
karsisinda s6zi susturmayi tercih eder. Anlatida insa edilmis resmi tarihi ifsa edecegini
sOyleyen Hollywood yapimcisi Motss 6ldurulir, bdylece Uretilen sahte gergekligin bir
hakikat olarak resmi tarih icinde guivenli bir sekilde kalmasi saglanir.
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