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INGILIZ OYUN YAZARI VE ELESTIRMEN RICHARD PATRICK BOYLE DAVEY’iN 19. YUZYIL
TURK TiYATRO VE SAHNESINE DAIR iZLENiMLERI

Muhsin ONAL*

0z

Tiyatro, tarihi antik ¢aglara kadar uzanan bir sanat dalidir. Kadim gegmisinin yani sira hareketli ve dinamik bir yapi arz etmesi
tiyatroyu ilgi gekici kilmistir. Tiyatronun popdilaritesini arttiran bir diger husus da umumiyetle canli performansa dayali olarak
dogrudan toplumuilgilendiren meseleleri sahneye tagimasidir. Bu ayni zamanda sahne ile seyirci arasindaki karsilikli etkilesimi
mimkin kilan bir durumdur. Bitiin bu 6zellikleri géz 6niine alindiginda tiyatronun Tirkiye sahne tarihi icerisinde de 6nemli
bir yer isgal ettigi soylenebilir. Bu makalede de kadim bir gegmise sahip Tirk tiyatro ve sahnesinin kisa ama dikkat gekici
bir kesitinden s6z edilmistir. Bu konuda 6rneklem olarak segilen donem 19. yiizyildir. Ayrica bahse konu olan yizyilda Tirk
tiyatro ve sahnesinde yasanan gelismeler nemli ve basarili bir ingiliz oyun yazari ve elestirmen Richard Patrick Boyle Davey’in
bakis agisiyla okuyucuya sunulmustur. Dolayisiyla burada amag Batili bir oyun yazarinin Tirk tiyatrosuna dair kanaatlerini
degerlendirmek ve analiz etmektir. Bu sayede Turkiye ile Avrupa arasinda bir mukayese de yapilmis olacaktir. Diger taraftan
bltin bu degerlendirmeler yapilirken yerli kaynaklardan da yararlaniimigtir. Boylelikle karsilastirmalar yapilarak tek tarafh bir
yaklasim gelistirmekten kaginilmaya galisiimistir. Sonug itibariyla bu ¢alisma, Avrupali bir sanatsever yazarin Turk tiyatrosunun
belirli bir ddnemde yasadigi serliveni nasil yorumladigini anlatmak maksadiyla kaleme alinmistir.

Anahtar kelimeler: Richard Davey, Tiyatro, Tiirkiye, Sahne, 19. ylizyil, Karagéz.

BRITISH PLAYWRIGHT AND CRITIC RICHARD PATRICK BOYLE DAVEY'S IMPRESSIONS OF
19TH CENTURY TURKISH THEATRE AND STAGE

Abstract

The theater is a field of art whose history dates back to ancient times. In addition to its ancient past, the fact that it presents
a dynamic and active structure has made the theater interesting. Another aspect that increases the popularity of the theater
is that it brings issues to the stage that directly concern society generally based on live performance. This is also a situation
that makes the mutual interaction possible between the stage and the audience. Considering all these features, it can be
said that the theater occupies an important place in the history of the Turkish stage. In this article, a short but remarkable
section of the Turkish theater and stage, which has an ancient past, was mentioned. The period chosen as an example in this
regard is the 19th century. In addition, the developments in the Turkish theater and stage in the aforementioned century was
presented to the reader from the point of view of Richard Patrick Boyle Davey, an important and successful English dramatist,
and critic. Accordingly, the aim here is to evaluate and analyze the opinions of a Western dramatist about Turkish theater. By
this means, a comparison will be made between Tirkiye and Europe. On the other hand, while making all these evaluations,
domestic resources was used. In this way, it was tried to avoid developing a one-sided approach by making comparisons. As a
result, this study was written in order to explain how a European art lover writer interpreted the adventure of Turkish theater
in a certain period.
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GiRIS

Toplumlarin sosyal ve kiltirel birikimini, benimsedigi dini ve geleneksel degerleri, yaklasim bigimlerini,
hosnut oldugu yahut karsi durdugu unsurlarin neredeyse tamamini hayli genis bir boyutta gozler dniine
serebilmenin farkli yontemleri bulunmakla birlikte en temel vasitalarindan birisi de tiyatrodur. Bu dogrultuda
degerlendirildiginde tiyatronun da tipki diger sanat dallari gibi ilhamini dogrudan insan hayati ve tecribesinden
aldig: ifade edilebilecektir. Bunu yaparken canl tasvirler sunmasi, hareketli bir tarzla seyircinin géziine hitap
ederek sikici ve duragan bir fotograf sunmaktan kaginmaya calismasi daha dogru bir ifadeyle soyutu somut kilarak
kisinin kavrama ve yorumlama kapasitesini arttirici bir glice sahip olmasi tiyatroyu diger bir¢ok sanat dalindan
ayirmis ve dikkat gekici kilmistir (Gliney, 2011: 136). Aslinda dikkat uyandirmak tiyatro igin bir ara¢ degil amagtir.
Zira tiyatronun en belirgin hedeflerinden birisi de topyek(n bir degisime kapi aralamaktir. Ne var ki kitlesel
bir degisim ancak kisisel donlisimle mimkin olabilecektir. Dolayisiyla tiyatro, bireysel manada degisime kapi
aralayabilmek gayesiyle kisilerin davranis kodlari, zevkleri, kavramlara yaklasim bigimleri Gizerinde etki birakmayi
distur edinmistir (San, 1972: 137).

Boylesine iddiali bir hedefle yola ¢ikan tiyatronun insanlar tzerinde biraktigi tesirin farkina varan devlet aygiti
zamanla bu potansiyeli kendi menfaatleri dogrultusunda degerlendirme tesebbisiine girismistir. Kuskusuz bu
durum Tirkiye cografyasi icin de gecerlidir. Tiyatronun Bati’dan ithali stirecinde Osmanli padisahlarinin etkin
rol Gstlenmeleri bu durumu ortaya koyan en énemli gostergelerden birisidir (Konur, 2001: 15). Gerek Tirkiye
topraklarinda gerekse de diinyanin farkli bolgelerinde bizzat devlet erki tarafindan aragsallastiriimis olmasi
tiyatronun popularitesini arttirdigi gibi mesruiyetine de ciddi bir zemin olusturmustur. Aksi bir durum s6z konusu
oldugunda yani tiyatro iktidarin denetim mekanizmasindan bagimsiz hareket etmeye baslayip yonetici sinif igin bir
tehdit unsuru olarak algilandiginda ise devreye sansiir uygulamasi girmistir (Kocabasoglu, 1987: 42). Hig siiphesiz
bu durum Tirkiye icin de gecerlidir. Bu calismanin kapsamina giren dénem goz 6niline alindiginda, bu konuda en
belirgin ve dikkat gekici 6rneklerin Sultan Il. Abdilhamid dénemine ait oldugunu ifade etmekte herhangi bir beis
yoktur (Girbtiz, 2018: 188).

Bu noktada toplumlarin dinf ve politik dizlemde konumlanmasi, kiltirel, sosyal ve geleneksel yargilarinin
gliclendirilmesi yahut yeniden dizayn edilmesi gibi son derece kritik etki ve rollere sahip tiyatronun tarihsel
gelisimi konusunda da bilgi vermekte yarar vardir. Aslinda temel figlirani insan olan ve hayata dair her tirden
goriintiyid kendisine tema edinen tiyatronun neredeyse insanlik tarihi kadar kadim bir ge¢cmis Gizerinden evrildigi
ifade edilebilir. Genel kani, tiyatroya ilham veren unsurlarin geleneksel pratikler, dini torenler, tapinma, byt
ve ayin seanslari oldugu yonindedir. Tiyatro, s6z konusu unsurlarin yerel danslar ve dykileme yontemi ile
birlesmeleri neticesinde ilkel bicimsel &zelliklerini edinmistir (Brockett, 2000: 19). Antik Yunan dénemi (MO 500-
MO 200) tragedya ve komedileriyle belirgin bir perspektif edinen tiyatronun bu siirecte gorsel ve isitsel dzellikleri
de 6nemli oranda gelisme kaydetmistir (Karabulut, 2020: 28). Antik Yunan tiyatrosunun dikkat gekici bir diger
dzelligi de halki eglendirmekten ziyade egitmeye yonelik bir hedef giitmesidir. Ustelik bu komedi tiiriindeki
eserler i¢in de gecerli bir durumdur (Sener, 2010: 43). Ozellikle drama tiiriinde viicut hareketlerinin ve beden
dilinin gliclu etkiler birakacak bir bicimde kullaniimasi da (Griffith, 1998: 230-231) antik Yunan tiyatrosunun bu
ozelliginden kaynaklaniyor olsa gerektir.

Tiyatro, Roma doneminde de onemli ve islevsel bir sanat tirl olarak kendisinden soz ettirmis, halkin
yogun talepleri neticesinde yeni oyunlar igin binalar insa edilmistir. Roma devrinde (MO 27-MS 395) antik
Yunan tiyatrosundan farkl olarak egitmekten ziyade savasmak yahut yarismak ana tema haline donismustir
(Ozdilek, 2022: 253). Gladyatér déviisleri, vahsi yahut evcil hayvanlarla yapilan gosteriler, miizik ve dans sovlari,
kahramanlik ve yigitlik gerektiren sahne performanslari, atletizm ve sportif misabakalar belirgin bir bigimde
Roma tiyatrosunu domine etmistir (Boatwright, 1990: 186).

Avrupa’nin yenilikler ¢agi olarak adlandirilan 19. yuzyilda tiyatro alaninda da bir dizi 6nemli degisime
sahit olunmustur. Ozellikle yiizyilin ilk yarisinda romantik diisiincenin etkisiyle edebi elestiri konusunda daha
tutarl ve etkileyici bir yaklasim sergilenmeye baslanmistir (Pospelov, 2005: 39). Toplum karsisinda bireyi esas
alan romantik distlince, geleneksel kaliplari yikarak sahsi tecriibeye dayali esas ve prensipleri ortaya koymaya
cahismistir. Kuskusuz bu durum sanat drinlerinde de kendisini hissettirmis ve oyuncunun performansina dayali

308



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 59, Kasim 2023 M. Onal

oznelligi ve kisisel deneyimi arayan bir tiyatro fikri egemen unsur haline dontismistir (Ilvanca, 2011: 94). Burada
seyircide heyecan uyandirmak esastir ve ikna edicilik yanilsama yani illizyon yéntemi ile saglanacaktir (Ates,
2016: 117). Diger taraftan 19. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren tiyatronun kaderinde yeni ve 6nemli bir donlstiim
s6z konusu olmustur. Realizm yani gergekgilik diistincesinin etkisiyle toplumsal sorunlara vurgu artmis, empati
ve duygusal birliktelik vasitasiyla insanlara biling kazandirilmasi hedeflenmistir (Oztiaydin, 2013: 108). Bu siirecte
tiyatronun Uslup ve dilinde de bir degisim yasanmis, sokakta kullanilan giindelik dil siirsel sdylemin yerini almistir.
Dolayisiyla tiyatroya artik diizyazi hakim olmaya baslamistir (Karabulut, 2020: 29).

Tiyatronun ¢aglar icerisinde diinya ve kuskusuz Avrupa sahnesindeki bu seriiveni karsisinda, Tirkiye’deki
manzaranin geleneksel yaklasim bicimleriyle Bati etkisini potasinda eritmis benzersiz ve karmasik bir yapi
seklinde kendisini ortaya koydugu ifade edilebilir. Bu manzaranin bilesenleri ise koyli tiyatrosu, halk tiyatrosu
miistakil bir tiir olmamakla birlikte saray tiyatrosu ve Bati tiyatro gelenegidir (And, 1983: 20-25). ilk iki bilesen
geleneksel Tark tiyatrosunu teskil etmektedir. Adindan da anlasilacagi tzere birincisi koy ortamlarinda 6zellikle
bayram, digilin gibi 6nemli glinlerde ve uzun kis gecelerinde sergilenen gosterileri kapsamina almaktadir (Elgin,
akt., Dlizglin, 2014: 148). Halk tiyatrosu ise daha sehirli bir gérinim arz etmektedir. Aydinlar zimresinden ziyade
entelektiel bir birikime sahip olmayan siradan halka hitap eden bu tiri koyla tiyatrosundan ayiran en énemli
ozellik torensel bir mahiyet arz etmemesidir. Ayrica oyuncular profesyonel olarak tiyatro sanatiniicra eden egitim
almis kimselerdir (Dlzguin, 2000: 63). Diger taraftan yukarida da ifade edildigi (izere ¢cogu Asya Ulkesinin aksine
Tirkiye'nin kendine 6zg, ayirt edici bir saray tiyatrosu gelenegi yoktur. Bu minvalde Batililasma stirecine kadar
saray tiyatrosu, daha incelikli ve edebi bir tarza sahip olmakla birlikte bir tir halk tiyatrosu gériinim arz etmistir
(And, 1983: 22).

Tirk tiyatrosunun bir diger bileseni olan Bati tiyatro gelenegi ise her daim (ilkedeki siyasi ve anayasal degisim
sureciyle yakin iliski halinde olmustur (And, 1983: 23). Bu baglamda, Tanzimat donemi bir milat olarak kabul
edilebilir. Ozellikle baskent istanbul’da érgiitlenen Bati tarzindaki tiyatrolar Hiristiyan halka hitap ederek biiyiik
begeni toplamislardir. Venedikli mimar Guistiniani’'nin 1831 yilinda Pera’da bugiin Elhamra Pasaji’nin bulundugu
noktada italyan mimarisine uygun insa ettirdigi Fransiz tiyatrosu, Bati tarzindaki ilk tiyatro binasi olarak kabul
edilmektedir (Thalasso, akt., Baydar, 2011: 150). Bu tiyatroda dzellikle Fransa ve italya’dan gelen oyuncular sahne
almislardir (Buttanri, 2011: 421). Batili anlamdaki Turk tiyatrosu icin kritik gelisme ise 1860 yilinda Gedikpasa
Tiyatrosu’nun agilmasiyla gerceklesmistir. Boylelikle Tlrkce oyunlar sahnelenmeye baslanmis, tiyatro Misliman
halk arasinda da kismi bir popiilarite yakalamistir (Davulcu, 2015: 46). Bu konuda asil adi Agop Gdlliyan olan,
Ermenicede kendisine Agop Vartovyan seklinde seslenilen, halk arasinda ise Gulli Agop ismiyle taninan Ermeni
kokenli tiyatro sanatgisinin hakkini da teslim etmek gerekir. Kayseri esrafindan bir Ermeni aileye mensup olan
Gulli Agop’un Bati tiyatrosunun Tiirkiye sahnelerinde boy gostermesinde katkisi hayli fazladir (And, 1976: 14-20).

Butlin bu bilgiler 1s1ginda degerlendirildiginde, 19. ylzyilin Tirk tiyatro tarihi igin 6nemli bir esik olusturdugu
ifade edilebilir. Zira geleneksel Tirk tiyatrosunun yani sira Bati etkisindeki tiyatronun da bu siirecte 6zellikle
baskent istanbul’da etkisini hissettirmeye basladigi gérilmektedir (Goérgiin, 2018: 290). Kuskusuz bu durum
sahne sanatlari ve bilhassa da tiyatro konusunda arastirmalar yiriten Batili yazar ve elestirmenlerin dikkatlerini
Tirkiye'ye yoneltmeleri sonucunu dogurmustur. Bahse konu olan isimlerden birisi de Richard Patrick Boyle
Davey’dir. Davey, 1848 yilinda Mileham, Norfolk’da dogmus bir ingiliz vatandasidir (Bassett, 2023). Oyun yazari
ve elestirmen olarak taninan Davey, egitim hayatini Fransa ve italya’da tamamlamis, 1870 senesinden itibaren
New York’ta farkli gazetelerde gérev almistir. Hayati boyunca hig evlenmeyen Davey, on yillik bir ABD tecriibesinin
ardindan tilkesine donmstir. Burada iki 5nemli gazetede, Morning Post ve Saturday Review’da drama ve edebiyat
sahasinda kaleme aldigi elestiri yazilariyla adindan s6z ettirmeye baslamistir (Sutherland, 2013: 217). Yazarin
Tiirkiye’ye yonelik ilgisi ise 1893 yilinda zuhur etmistir. Zira Davey s6z konusu tarihte istanbul’u ziyaret etmis
ve yaklasik bir yil Osmanli Devleti’'nin baskentinde bulunma imkani elde etmistir. O, bu tecriibesini ve istanbul
maceralarini 1897 senesinde iki cilt halinde basilan The Sultan and His Subjects adli eserinde okuyuculara sunma
firsati yakalamistir. Bu eser ilim gevrelerinde genis yanki bulmus ve yazarini diinya ¢apinda Gine kavusturmustur.
Davey’in Osmanli Devleti ve toplum yapisini gesitli yonleriyle irdeledigi iki ciltlik bu eserin yazildigi déneme kadar
olan surecte Tirkiye Gzerine kaleme alinmis en iyi arastirma kaynagi oldugunu iddia edenler bile bulunmaktadir
(Plarr, 1899: 272). Muhtemelen kitap olarak basilmadan &nce tutulan notlarin belirli bir kisminin ingiltere’nin
prestijli ve etkili stireli yayinlarindan The Fortnightly Review, The Theatre, The Art Journal, ve National Observer' da
okuyucuya sunulmasi da (Davey, 1897: 10) bu ¢alismaya duyulan ilgi ve meraktan kaynaklanmaktadir.
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Netice itibariyla bu ¢alismada yukarida kendisinden s6z edilen Davey’in gozlemleri ekseninde 19. ylzyil Tirk
tiyatrosu hakkinda bilgilendirme yapilmistir. Oncelikle geleneksel Tiirk tiyatrosunun temel figiirlerinden olan
Karagdz'den bahsedilmistir. Ardindan 6nemli bir saray sahnesi olan Yildiz Tiyatrosu’na yer verilmistir. Sonrasinda
baskent istanbul’da faaliyet yiiriiten ve daha ¢ok Batili tarzdaki oyunlari sahneleyen bazi tiyatro salonlari hakkinda
bilgilendirme yapilmistir. Calismanin konu edinecegi bir diger husus da giinimizde kurucusuyla ayni adi taslyan
Bursa Ahmet Vefik Pasa Tiyatrosu’dur. Bursa Tiyatrosu glicli ve basarili sahne performansi nedeniyle Davey’in
dikkatini cekmistir. Muhtemeldir ki bu tercihte istanbul disindan bir 6rnek sunma arzusu da etkili olmustur.
Son tahlilde bu makalenin ana hedefi, 19. ylzyilda geleneksel motiflerle siislenmis yahut Bati etkisindeki Turk
tiyatrosunu ingiliz oyun yazari ve elestirmen Davey’in bakis acisiyla belirli érnekler (izerinden okuyucuya sunmaya
¢alismaktir.

1. TURK TiYATRO SAHNESINiIN KADER FiGURU KARAGOZ

Suphesiz Bati dinyasinda Tirk tiyatrosunun en dikkat cekici temsillerinden birisi kendisini Karagoz
karakteriyle ortaya koymaktadir. 17. yiizyilin sonu ve 18. yiizyilin ilk ceyreginde istanbul kahvehanelerindeki
seyirlik gosterileri takip eden ecnebi ziyaretgilerin kisa ve 6z ifadelerle de olsa Karagéz'den ve bu temsile halkin
gosterdigi teveccihten bahsettikleri bilinmektedir (And, 1983: 289). Ancak bu goézlemlerin higbirisi Davey’in
tasvirleri kadar zengin detaylar icermemektedir. Ustelik kendisinin bir oyun yazari ve elestirmen oldugu goz
oninde bulunduruldugunda bu tasvirlerin ehemmiyeti daha da artmaktadir. Davey de tipki diger érneklerdeki
gibi Karagoz'e ilk kez bir kahvehanede rastlamistir. Burasi Kapali Carsi’nin hemen arkasinda, Bayezid Camii’nin
harem ya da avlusuna yakin, Bizans doneminden kalma, harabe bir binada bulunan egzotik ve kii¢lik bir mekandir.
Bu karsilasma esnasinda aylardan Ramazan’dir ve takvim yapraklari 1894 yilina isaret etmektedir (Davey, 1897:
344). Aslinda karsilasilan mekanin tiirt konusunda herhangi bir tuhaflik s6z konusu degildir. Zira kahvehanelerin
istanbul ve muhtelif Anadolu kentlerinde karagéz ve benzeri seyirlik oyunlara yaygin bir bicimde ev sahipligi
yaptigi bilinmektedir (Duvarci, 2012: 75). Zaten Davey (1897: 343) de bu durumun farkinda olarak Karagoz'iin
tarihi Bayezid Camii’nin hemen arkasinda ve neredeyse tamami Mislimanlar tarafindan isletilen kahvehaneleri
dolduran coskulu kalabaliklarin 6niinde sahne aldigini ifade etmektedir.

Bu ilk karsilasma Davey icin son derece mihimdir. Yazar oncelikle bulundugu mekani tasvir ederek kavisli
bir catiya sahip uzun, beyaz badanali odadaki duvara asili 1sikli fenerler dizisinin kendisinde bir amfitiyatroda
oturuyormus izlenimini uyandirdigini sdylemektedir. Ardindan oyunun her zaman beyaz bir carsafin sikica
gerildigi bir kosede sergilendiginden bahsetmektedir. Seyirciler konu edilen bir diger unsurdur. Buna gore
zamanla hayli yipranmis 6n koltuklarda birkag yash pasa oturmaktadir. i¢lerinden ¢ok azi Giniformalidir. Geriye
kalanlar frak giymislerdir. Bu kimselerin baslarinda ise fes bulunmaktadir. Mekanin dikkat ¢eken diger misafirleri
de cocuklardir. Sarikl birkag yash Tark de biylk bir vakar ve ciddiyetle farkh bir béliime oturmus cubuklarini
tuttirmektedir. Arka kisimlar gésterigsiz yiin kumastan giysileriyle, Cook’un® istanbul’a tasidigi birkag turist ile
kentin dort bir kdsesinden gelen ne idigi belirsiz bir kalabalik tarafindan doldurmustur. Diger taraftan odanin
karanlik bir kdsesinde yan yana gelen, bas ve yizleri siki sikiya kapali, kalin siyah sallarina sarinmis alt tabakadan
bir grup Ermeni ve Rum kadin hararetli bir bicimde fisildasmaktadir (Davey, 1897: 344-345).

Davey’in kaleme aldigi satirlardan da anlagilacagi lzere inang, yas ve cinsiyet ayrimi olmaksizin toplumun
her kesiminden insan, bu gosterileri ilgiyle takip etmektedir. Bati tiyatrosunda pek de rastlanmayacak bir tarzda
seyircilerin Karag6z'in satasmalari neticesinde siirekli sahneyle irtibat halinde bulunup pasif izleyici roliinden
aktif katilmci kimligine blrinmeleri, oyunlara yonelik ilgiyi arttiran ilk faktordir (Sarpkaya, 2022: 633). Bir diger
faktoér de karagéz oyunlarinin umumiyetle salonda bulunanlarin yas, cinsiyet, egitim seviyesi gibi hususlar goz
onlne alinarak dogaglama bir tarzda icra edilmesidir. Dikkat gekmek ve ilgi toplayabilmek igin seyircilerin ruh
hali ve anlik tepkileri bile g6z 6niinde bulundurulabilmektedir (Tuncel, 2013: 209). Gosteri esnasinda sunulan
ikramlar da bir Gglincl faktor olarak degerlendirilebilir. Davey’in takip ettigi karagéz oyununda ikramlari sunma
vazifesini geleneksel zarif kiyafetleriyle Cerkes gencler Gstlenmislerdir. Bu gencler, kiicik fincanlara doldurulmus

1 Thomas Cook, 19. yiizyilda Avrupa’dan farkl glizergdhlara geziler tertip eden énemli ve taninmis bir seyahat acentesinin kurucusudur.
Cook’un 1841 senesinde bir misyonerlik toplantisi igin bes yuz yetmis kisiden olusan bir toplulugu trenle Leicester’a tagimasinin dinya
tarihinde profesyonel olarak diizenlenen ilk tur faaliyeti oldugunu iddia edenler bulunmaktadir. Kugskusuz Osmanlh cografyasi da Cook’un
sirketinin dikkatlerinden kagmamistir. Acentenin hizmetlerinden sadece halk yararlanmamis Osmanli saray mensuplari da zaman zaman
Cook’un sirketinden seyahat paketleri satin almislardir. Ayrintil bilgi igin bkz., Glileryiiz, 2020: 1436; Polat ve Arslan, 2019: 238-241.
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hos kokulu aromatik bir kahveyi fasilasiz bir bigcimde izleyicilere ikram etmislerdir. Ancak dikkatleri daha ¢ok bol
pantolonlarla tamamen trasl kafalarin tzerine gecirilmis sarigin kaba bir taklidi gérinimuindeki kigiik renkli
keten rulo sapkalardan mutesekkil Cerkes kiyafetleri cekmistir (Davey, 1897: 345).

Karagéz oyunlarini toplumsal manada ilgi gekici kilan bir diger faktor de gosterilerin tarz ve mahiyetidir.
Hicvetme konusunda son derece maharet sahibi olan, toplumsal meseleleri kiyasiya elestiren bununla da
yetinmeyip siyasi konularda da goris beyan eden Karagtz’'iin zaman zaman miustehcen sozler sarf ederek
kismen erotik sayilabilecek gorselleri sahneye tasimasi (Karacabey, 1995: 3), halkin ona yonelik ilgisini daha
da arttirmis olmahdir. Ozellikle kadinlar gdsteriler esnasinda aldigi évgiilere bagli olarak ciiretkarhigini daha da
arttirip kontrolsiiz davranislar sergileyen Karagdz'iin gbze batan edepsizligi karsisinda kikirdama nobetleriyle
kendilerinden gecebilmekteydiler (Davey, 1897:345). Buminvalde, Karagéz’'iin umumiyahut mahrem meselelerde
bir kilavuz veya kanaat onderi gibi kullanildigi bile ifade edilebilir. O, kimi zaman mutfaga girip ascilik yaparken
kimi zaman da evlenecek bir geng roliine birinip evliligin gerektirdigi cinsel miinasebetleri rahatlikla gozler
online serebilmektedir (Sevingli, 2009: 38). Nitekim dikkatli bir gézlem yetenegine sahip olan Davey (1897: 346)
de Bayezid Camii’nin avlusuna bakan kahvehanede karagéz oyununu izlerken sahit oldugu manzaranin kendisini
oldukga sasirttigini sdéylemektedir. Zira bulundugu noktadan camiyi aydinlatan bin kandilin 1s181yla parlayan
mabedin igerisini gozlemek mimkindir. Buna gére dindar ve takva sahibi cemaat, imam tarafindan Allah’in adi
zikredildikge mathis bir ritmik dizenle egilip bukilmekte, bazen yere yonelmekte bazen ise gdvdeleri tzerinde
yukselmektedir. Davey’in gozleri bir taraftan Karagdz'iin “Allah’t yok sayip Kur’an’i ihlal ettigi” beyaz garsafin
gerildigi alana takilirken, diger yandan da onun “kiistah cikislarini ve rezilce hitabini” izlemekten usandiklari igin
baglarini huzurun ve ibadetin sahnelendigi camiye yonelten yahut camide ibadet eden kimseleri takip etmektedir.
Onun ifadesiyle bu tezat durumu tarif edebilecek kelime bulunmadigi gibi resmedebilecek firga da yoktur (Davey,
1897: 346).

Davey yukaridaki sozleriyle Karag6z’'ii adeta seytanlastirmig ve Tanri tanimaz bir figlire donustiirmustir. Onu
boylesine net ve kararl bir yoruma sevk eden distincenin ne oldugu konusunda kesin bir bilgi bulunmamakla
birlikte, karagéz oyunlarinda seyircilere 6rneklik teskil edebilecek olumlu temsillere az yer verilmesi hiciv gelenegi
ve elestiri kiiltiirinden kaynaklaniyor olsa gerektir. Ote yandan Karagdz'iin kiifiir kabilinden sdzler sarf etmesi
ve mistehcenligi ana unsurlarindan birisi olarak tercih etmesinin nedenlerinden biri toplumu yozlastiran, ahlaki
degerlerden uzaklastiran, ekonomik manada sikintiya disiren egitimsizlik ve neticesinde ortaya ¢ikan cehalet
konusunda biling ve belirli bir duyarllik olusturma hedefi olabilir. Bu sayede devletin isleyis tarzina ve yonetici
sinifa yonelik elestirilere de kapi aralanmaktadir. Bagka bir deyisle asikar bir bicimde dillendirilemeyen pek ¢ok
husus dolayli yollarla ve toplumsal ¢okiintiyld bahane ederek giindeme getirilmektedir (Pekman, 2007: 40).
Davey (1897: 352) de saray ve ¢evresine yonelik cekincelerin farkinda olarak Karagéz'iin zaman zaman Yildiz’da
padisahin karsisina ciktigini ama burada “Tanri’nin gélgesi ve halifesini” rahatsiz edecek bir seyler séylemekten
kacindigi gibi onu rencide edebilecek hi¢bir davranisa imza atmadigini iddia etmektedir. Bir diger iddia da
Karagoz sakalarinin mizah tarziyla ilgilidir. Zira bitlin bu kaba s6zler ve genis mizah anlayisi, Osmanli ev hayatinin
anahtari gibidir. Bu sayede ecnebi bir seyirci normal kosullarda kesinlikle erisemeyecegi bir gercege, zenginlerin
haremlerinin en mahrem noktasina ulasabilecektir. Dolayisiyla bltin ugursuzluklarina ragmen Karagdz'in
“glinah kokan davranislari”, diinyanin en tabi ve keyifli eglencesi gibi goriilmektedir. Son tahlilde Karagoz'e
ahlaksiz damgasini vurmak ¢ok da dogru olmayacaktir. Cliinkli Karagéz hicbir zaman herhangi bir ahlaki kurala
tabi oldugunu iddia etmemistir (Davey, 1897: 352-353).

Karagoz ile ilgili bir diger tartisma konusu da bu komik ve tuhaf figlirin ne zaman ve nerede ortaya ¢iktigl
hususudur. Karagoz'iun ilk kez Hindistan ve Cava bdlgesinde sahne aldigi, dolayisiyla dogudan batiya dogru
tanindigini iddia edenler olmustur (Karacabey, 1995: 3). Karagdz’'in anavataninin Cin oldugunu soyleyenler
de bulunmaktadir (And, 1985: 271). Buna gore Cinliler Karagdz’ii Mogollara tanitmislar, Turkler de Mogollar
vasitaslyla Karag6z'u tanima imkani elde etmislerdir (Sakaoglu, 2004: 20-22). Ancak dogudan batiya ulasma
gdriisiiniin aksini savunanlar da bulunmaktadir. Bu kimseler, Karagdz'iin Bizans imparatoru igin ¢alisan bir ulak
oldugunu disiinmektedirler. Bu iddiaya gore Sofyozlu Mehmet Bali Celebi olarak taninan Karagoz'un vazifesi,
Bizans imparatoru’nun mektuplarini Selguklu Sultani Aldeddin Keykubad’a tasimaktir (Mutlu, 1995: 54). Davey
(1897: 344) de bu goriise benzer bir kanaat bildirerek Fatih Sultan Mehmet’in istanbul’u ele gegirmesinden ¢ok
daha onceki zamanlarda, Karagdz’iin baska bir adla zengin Bizanslilarin evlerine kadim ve hatirsinas bir arkadas
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konuk oldugunda sahneye ciktigina ya da tarihi kentin yoksul muhitlerinde biyuk ragbet gérdigiine dair bilgilere
ulastiginiifade etmektedir. Batidan doguya tasinma teorisini savunanlarin bir diger iddiasi da Karagdz'in Yahudiler
vasitasiyla Portekiz veya ispanya lizerinden Osmanli topraklarina tasindigidir (Aca ve Aca, 2009: 10). Karagdz'iin
dogudan batiya yahut batidan doguya dogru tanindigi yoniindeki bu iki iddiaya ilaveten tglinci bir kanaat vardir
ki o da bu komik ve ilging figliriin kékeninin bizzat Anadolu yahut Ortadogu oldugu fikridir. Buna gore Karagoz,
Bursa’da Selguklu Sultani Aldeddin Keykubad’in hiikimranligi déneminde yasamistir (Oncii, 2011: 115). Davey
(1897: 352) de bu iddialardan etkilenmis olsa gerek ki baslangi¢ta Bizans Grlinli oldugunu disindigi Karagoz'u
sonradan Misir hikiimdari Selahaddin Eyyubi’nin sarayinda yetisen gézde bir soytariya donistirmastir.

Kuskusuz tarzi, Uslubu ve kdkeni itibariyla dikkat gekici bir figiir olarak ismi 6ne ¢ikan Karagoz’'uin, dis gérinisi
ve giyim kusami ile de kendisinden s6z ettirmesi anlasilir bir durumdur. Davey (1897: 343), Karagoz'iin deve
postundan bigilmis ve kaba hatlariyla boyanmis kiiclik bir figiir olmasina ragmen, genis beyaz bir carsafin arkasinda
bulunmasi ve komik iskeletiyle uyum arz eden o tuhaf renklere boyanmis olmasi nedeniyle fazlasiyla dikkat
cektigini soylemektedir. Ayrica yerinde duramayan bir figir olmasi, maskaraliklarla dolu bir hayat sirmesi Turk
zekasi ve mizahinin da ipuglarini sunmaktadir. Davey’in Karagoz'e yonelik tasvirleri bu kadarla da sinirli degildir.
Onun ifadesiyle bu komik karakter, fiziki gériinimiyle ingiltere’deki Punch’a? benzemektedir. Diger taraftan
kiyafetiyle daha ¢ok bir tir “pantomim soytarisini” yahut “komik ihtiyar bunak” karakterini ¢agristirmaktadir.
Ancak bu durum onun “bilgili bir otorite” oldugu gercegini degistirmemektedir. Ona bigilen bu rol, deve derisinden
yapilmis bir clice maketi icin kesinlikle cok biyuk bir sayginlik arz etmektedir (Davey, 1897: 344-352).

Ote yandan basta Karagdz olmak {izere oyundaki karakterlerin tamaminin beyaz bir perdenin arkadan
aydinlatilmasiyla seyircilere yansitilarak canlandirilmalari, hareketliliginin ise uzun ince cubuklarla saglanmasi,
gblge oyunlarinin temel karakteristik 6zelligidir (Gokcan, 2016: 84). Ayrica Karagdz, yaklasik yirmi santim
uzunlugundadir ve her zaman profilden gosterilir. O, papagan gagasina benzeyen burnu, kalin ¢ikintili bir kasla
perdelenmis boncuk gibi parlayan goéziiyle “mizmiz ve yaygaraci” yash bir Turk olarak karikaturize edilebilecek
en iyi modeldir. Bazi Bizans mozaiklerinde oldugu gibi stirekli profilden baktigi igin her zaman tek gozlu gibidir.
YiiziinUn ise tam haliyle ve etrafi kalin siyah bir ¢izgi ile cevrelenmis bir bicimde sunulmasi, ginko beyazi yuvarlagi
esine rastlanmayacak sekilde canli kilar ve bdylece o kiigliciik cehreye tarif edilemez derecede seytani bir ifade
verilir. Koni seklindeki kellesinin Gzerinde, en ufak bir kalkismada bir tel vasitasiyla yerinden kaldirilabilen
neticesinde de figlirlin Hindistan cevizi gériinimindeki bas kismini ortaya cikarip izleyicileri kahkahaya bogan
devasa bir sarik vardir. Uzerinde renkli bir yelek, kisa bir ceket ile ¢izgili coraplar ve Batr’da kullanilanlara benzer
bir salvar bulunmaktadir. Esnek bacak ve kollari ustalikla gizlenmis bir telle hareket ettirilir. Viicudunu oynatirken
zaman zaman sakarca davranislar sergilemesine ragmen, yeterince enerjik ve gliclidir (Davey, 1897: 348).

Davey’in oldukga gliclii ve detaycl bir tasvir yetenegiyle sundugu Karagoz portresinin, bliyik oranda isabetli
cikarimlara dayandigi asikardir. Bu noktada, ingiliz oyun yazarinin sézlerine ilaveten bazi destekleyici bilgiler
vermekte yarar vardir. Oncelikle giiniimiize ulasmis minyatiirlerinden anlasildigi kadariyla Karagéz figiiriiniin
cehresi yuvarlak, burnu ise kittlr. Ayrica Davey’in de ifade ettigi gibi Karagoz'uin en dikkat ¢ekici organi gézidar.
Son derece iri ve parlak olan bu goz yapisi 6zellikle 6ne ¢ikarilmaya calisiimistir. Karagdz ayni zamanda biyikli ve
sakalli bir karakterdir (Ersan, 2014: 77). Kiyafetlerinde ise kirmizi ve tonlari agirlik kazanmaktadir (Tas, 2007: 140).
Diger taraftan bacaklarinin tst kismindan diz kapaklarina kadar uzayan dizliklerinde mavi renk tercih edilmistir.
Ayaklarinda ise ucu sivri pabuglar bulunmaktadir. Pabuglarin yerini zamanla topuklu ayakkabilar almistir.
Karagoz’'iin Uzerine gegirdigi entari, beline sarilan bir kusakla sikica sabitlenmistir (Ersan, 2014: 77). Bitun bu
goriinim, Karagoz figlirina dikkat ¢ekici kilmakta ve ilgiyle takip edilmesi gereken bir karaktere doniistirmektedir.

Karagoz ile alakali olarak Davey’in degindigi bir diger husus da bu seyirlik oyunun kimler tarafindan sahneye
tasindigidir. Onun ifadesiyle Karagoz'iin sahibi Ermenilerdir. Bu nedenle kuklayr oynatma hakki da Ermeni
vatandaslara aittir. Zira Tlrkler kendi niktelerini nakletme ya da kuklalarinin ipini ¢ekme konusunda ayni
becerilere sahip degillerdir (Davey, 1897: 348-349). Ermeni oynaticilarla ilgili bilgi dogru ama eksiktir. Suretbaz,

2 ilk kez 18. yiizyilin sonuile 19. yiizyilin baslarinda italya’dan ilham alinarak ingiltere’de sahneye gikan bir eldiven kuklasi karakteridir. Zamanla
hayli poptler hale gelen ve llkenin dort bir yaninda goésterimlerine sahit olunan Punch sahnede neredeyse her zaman esi Judy ile birlikte
bulunmaktadir. Tek bir oynatici tarafindan rahatlikla idare edilebilmeleri, oynatiimalari igin ciddi bir teskilatlanmaya gerek duyulmamasi gibi
hususlar Punch ve Judy’yi taninir kilmistir. Ayrica basit ve anlasilir bir dille siradan meseleleri sahneye tagimalari bu kuklalari halk kahramanina
dontstlrmastiar. Ayrintili bilgi igin bkz., Crone, 2006: 1055-1082.

312



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 59, Kasim 2023 M. Onal

Hayalbaz, Sehbaz gibi isimlerle anilan bu oynaticilarin (Tarkyilmaz, 2013: 52) 6nemli bir kisminin Ermeni oldugu
gercegiyle birlikte Tiirklerin de bu ise soyunduklari bilinmektedir (And, 1976: 219-272). Ote yandan Davey’in
Karagdz’den bahsederken Hacivat’a ¢ok fazla vurgu yapmamasi dikkat ceken bir husustur. Hacivat’in ismi sadece
Karagoz’'iin fazlasiyla itimat ettigi bir can yoldasi olarak zikredilmektedir. Kiiglk bir beyefendi olarak tanitilan
Hacivat, Harlequin’in® ikiz kardesine benzetilmistir (Davey, 1897: 349). Karagdz ile mukayese edildiginde
Hacivat’a yeterince yer verilmemesinin gerekgesi de su satirlarda gizli olsa gerektir: “Daha dikkatli ve cing6z bir
karakter olsa da ustasi ve yakin dostu Karag6z’iin hazzini arttirmak ve onu tatmin etmek igin kendisine énerilen
zelil davranislari sergilemekten baska hicbir vazifesi yoktur” (Davey, 1897: 349).

Karagdz hakkindaki biitiin bu genel malumatin ardindan Davey, okuyucunun zihninde daha somut bir fikir
olusmasi adina izledigi oyunlarin birisiyle ilgili genis bilgiler sunmustur. Oyunun adi belli degildir. Sahnede
oncelikle biri Turk digeri Avrupali iki kadin belirmistir. Gériintse gore kadinlar, koyu bir sohbet halindelerdir. Tam
o esnada, lizerinde diiz yakal bir redingot, lavanta rengi bir pantolon ve rugan bot bulunan bir Tirk zamparasi
sahnede belirmistir. Adam basina bir de fes gecirmistir. Burnunun altini tamamen kapatan o muazzam kivrik
biyik, karakterin goriinisiine karsi konulamaz derecede komiklik ve bir o kadar da ¢apkinlik katmaktadir. Kisa
bir siire sonra hovarda adam, hanimlardan birisinin eline kiigik bir kagit pargasi tutusturarak bu hanima agik
bir bicimde kagamak yapma teklifinde bulunmustur. Birkag¢ dakikaligina her sey pespembe gérinmustir. Tam o
esnada Karagdz sahnede yerini almistir. Ama bu ¢ok tehlikeli bir ¢ikistir. Zira o yaninda hanimin 6fkeli kocasini da
getirmistir. Kuskusuz bundan sonrasinda sahnede ciddi bir canlilik ve hareketlenme s6z konusu olmustur. Koca
ve sevgili siddetli bir kavgaya tutusmuslardir. Kadinin kocasi yasayabilecegi en biliyliik maglubiyeti tatmaktadir.
Fesi kafasindan ugmus, redingotu yirtilmis ve sonunda acinacak bir duruma diserek rezilce geri adim atmak
zorunda kalmistir. Bitln bu hadiseler yasanirken sahneden ayrilan Karagdz, olaylar kismen yatistiktan sonra bir
kez daha ortaya ¢cikmistir. Bu sefer yaninda yakin arkadasi Hacivat da bulunmaktadir. Simdi isler daha da karmasik
hale gelmistir. Clinkl bu iki kiicik beyefendi, kendilerini rahatsiz eden hovarda adamdan bir an 6énce kurtulma
konusunda kararli olan hanimlarin cazibesine kapilmislardir. Muhtemelen buna bagli olarak hi¢ beklemedigi bir
anda zafer kazanmis edasiyla kenarda bekleyen talihsiz hovarda adamin Gzerine atilmislar ve kelimenin tam
anlamiyla bedenini ikiye ayirmislardir (Davey, 1897: 347-348).

Davey’in adini zikretmedigi ama muhtevasi itibariyla Karagoz’iin karakterine uygun bir yapi arz eden bu merak
uyandiran gosteri, Osmanl toplumu icin kabull zor bir meseleyi glindemine tasimis, gayrimesru iliski pesinde
kosan capkin bir sipsevdinin hikayesini konu edinmistir. Karagéz burada kendisinden beklenecek bir tarzda
hareket ederek cesur ve g6zl pek durusunu ortaya koymustur (And, 1970: 58). Aslinda konusu baglaminda
degerlendirildiginde gosteride herhangi bir tutarsizlik s6z konusu degildir. Zira daha 6nce de ifade edildigi
lizere karagd6z oyunlarinin hicvi ve toplumsal meseleleri elestirerek glindeme tasima 6zelligine sahip olmalari
hasebiyle genel ahlak kurallarina aykirilik teskil eden hadiseleri sahnelemek gibi bir islevi bulunmaktadir. Hatta bu
ozelliginden dolayi karagéz gosterilerinin zaman zaman karakola sikdyet edildigine bile sahit olunmustur (Topal
ve Kogak, 2019: 108-109).

Diger taraftan Davey’in bliylik bir heyecan ve hararetle okuyucusuna aktardigi bu oyunun devaminda Karagoz
kendinden emin bir bicimde kenara dogru cekilmis ve bu tuhaf infaz yonteminin keyfini ¢ikararak oturur bir
pozisyon almistir. Hacivat icin ise durum cok farklidir. Zira tesadtifen mi yoksa bir plan neticesinde mi gerceklestigi
belli olmamakla birlikte, Fransiz blyukelgisi olay yerine geldiginde Hacivat muhatabina tiksindirici bir bigimde
yaltaklanmaktan baska hicbir sey yapmamistir. Nitekim o, ekselanslarini gériir gormez elginin ayaklarinin dibine
kapanmistir. Karagoz ise son derece lakayt bir sekilde ayaga kalkmis ve Hacivat ile benzer davranislar sergilemistir.
Blydkelcinin tavri ise son derece hayranlik uyandiricidir. Zira o, perdenin (izerinde kayan yaverlerinden birisine
hitap ederek sopasini tehditkar bir bicimde sallamaya baslamistir. O esnada goriintse gore biylkelcinin
himayesini talep etmek lzere iki hanimefendi hizlica 6ne dogru atilmislardir. Blyiikel¢i kadinlara yeterince
nazik bir bicimde mukabelede bulunmus ve slphesiz elgilige kadar refakat etmek maksadiyla onlara kollarini
uzatmistir. O sirada Hacivat arkasina gectigi ekselanslarinin sirtina atlamistir. Bir anda altin islemeli ceketi lime

3 Harlequin, italyan komedisinin ana karakterlerindendir. Genellikle becerikli ve esprili bir beyefendinin usagi ve kadin hizmetkarlardan birisi-
nin kaprisli sevgilisi rolindedir. Komedyanin ortaya ¢iktigi 16. yuzyilin ortalarinda kurnaz ve aggozIi bir hizmetgi olarak taninan Harlequin, 17.
yiizyilla birlikte sadik bir usak, saf ve sabirli bir hizmetkara déntismistir. Bu karakter ayni zamanda ingiltere basta olmak tizere farkli tilkelerde
palyago kiligiyla sahne alarak hokkabazlik gerektiren abartili pantomimlerde boy gostermistir. Ayrintili bilgi igin bkz. Britannica, 2008: https://
www.britannica.com/topic/Harlequin-theatrical-character.
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lime olan ve egik sapkasi riizgarda savrulan “Biyiik Cumhuriyet”’in temsilcisi simdi gercekten cok fakir, zayif,
perisan bir bireye donmistiir. Adam adeta romatizmaya yakalanmis gibidir yahut gut hastaligindan dolayi istirap
cekmektedir. Acilar igerisinde inleyen elgi, careyi hizla uzaklasmakta bulmustur. Yaverleri onu takip etmislerdir.
Belli ki yasanacaklardan korkan Karagdz, Hacivat’i sahanin muzaffer efendisi olarak birakarak derhal oradan
sivismistir. Hanimefendiler ise bir daha donmemek lizere ortadan kaybolmuslardir (Davey, 1897: 349-350).

Davey’in aktardigi bu sahne karagé6z oyunlarinin tipik 6zelliklerinden birisini ortaya koymaktadir. Zira Karagoz,
Hacivat ile olan miinasebetlerinde her kosul ve durumda oncii ve lider konumundadir. Ama bu durum pek ¢ok
konuda Hacivat’'in Karagdz’'den daha hizli hareket etmesi sonucunu degistirmemektedir. Kararlarin énemli bir
kismini Hacivat alir. Zira Karagoz ile mukayese edildiginde Hacivat yari aydin bir kisiliktir, daha zekidir ve muhatabini
ikna etme becerisine sahiptir (Demir ve Ozdemir, 2013: 63). Yukarida ayrintili bir bicimde kendisinden bahsedilen
oyunda da ozellikle buyikelginin selamlanmasi konusunda Hacivat’in elini ¢cabuk tutmasi, Karagéz’'iin ise onu
takip etmek durumunda kalmasi iki karakterin zihni ve psikolojik yapilarina uygun bir davranis bicimidir. Diger
taraftan Fransiz biyikelgisine yonelik saldiri girisimi de karag6z oyunlarindaki siyasi motifleri gbzler 6niine seren
en belirgin 6rneklerden sadece bir tanesidir. Bu sahne, ayni zamanda Tirk insaninin arzu ettigi takdirde “Bliyiik
Cumhuriyet” seklinde nitelendirilen Fransa gibi azametli bir devletin Osmanl sinirlari dahilindeki en mihim
ve glcli temsilcisini bile alt edebilecegi yoniindeki inanci, halka asilamak ve toplumu heyecanlandirmak igin
tiyatro metnine eklenmis olsa gerektir. Aslinda Fransa bilingli bir tercihtir. Nitekim karagéz oyunlarinda seytan
umumiyetle Fransiz kilginda sahneye ¢cikmaktadir. Hacivat ve kuskusuz Karag6z’'iin seytanla giristigi micadele
ise ezilen halkin egemen unsurlara karsi direnisinin en acik temsilidir. Bu arada Fransa’nin seytanlastiriimasinda
Cezayir'deki karagéz temsillerinin Fransizlar aleyhine propaganda faaliyetlerine vasita kilindiklari igin yasaklanmis
olmalari 6nemli bir gerekge teskil etmistir. Bir Fransiz maresalin, Karagdz oynaticilari tarafindan éldirtlmesi
neticesinde Cezayir'de yasanan olumsuz hadiseler, boyle bir gelenegin dogmasina kapi aralamistir (And, 1963:
817-825).

Sonug itibariyla Davey, Don Giovanni’'ye* benzettigi Karagtéz ve Leporello® olarak tanimladigl Hacivat ile bir
elcilik kabul salonunda vedalasmistir. Karagdz uygulanan sansiir nedeniyle odanin bir kdsesinde dili kesilmis,
kanatlari koparilmis bir sekilde hayranlik uyandiran bir buyikelgiler grubunun huzurunda adeta poz vermektedir.
O artik ilgi cekici bir hatira olmaktan baska bir anlam ifade etmemektedir. Dolayisiyla sadece bir kabul salonu
antikasina donlismis giic ve niifuzunu kaybetmistir (Davey, 1897: 353). Davey’in Karag6z'e vedasi ciddi bir sansir
politikasinin hikkiim stirdigi 1. Abdulhamid’in saltanat yillarina denk gelmistir. Aslinda karagéz oyunlarina dénuk
engelleyici politikalar, Sultan Abdilaziz doneminde de belirgin bir bigimde kendisini hissettirmistir (And, 1985:
295). Zira 19. yizyilin ikinci yarisi itibariyla hizla popiilerlesen ve istanbul’un neredeyse tiim kahvehanelerinde
kendisine yer bulan Karagéz'iin, halkin hosuna gitmeyen politik kararlari hicvetmesi, zaman zaman devlet
yoneticilerine yonelik muhalif bir tutum takinmasi ve yasanan olumsuzluklardan biyik oranda hikimeti sorumlu
tutmasi gibi hususlar gerekgesiyle belirli araliklarla sahneden men edildigi bilinmektedir (Arda, 2016: 5). Ancak
bu yasaklar, Il. Abdilhamid’in hiikiimranhgi doneminde daha keskin gizgilerle uygulanmaya baslanmistir. Ne var
ki tiim yaptirimlara ragmen Karag6z’iin sesi, Osmanli tarihinin hicbir déneminde mutlak manada kisilamamistir
(Aga ve Aca, 2009: 17). Bu da 6nemli bir hiciv ve kukla karakteri olarak Karagoz figliriintin, toplumsal manada
edindigi s6hret ve sayginligin en bariz gostergesi olarak kabul edilmelidir.

2. BiR OSMANLI SARAY SAHNESi ORNEGi: YILDIZ TiYATROSU

Davey’in karagéz oyunlariyla ilgili hayli genis ve teferruatli tasvirler sundugu, izahlarda bulundugu ve kanaatler
bildirdigi asikardir. Ancak Davey, Tirkiye’de sahne deyince hayalinde sadece geleneksel Tirk tiyatrosunu 6zellikle
de Karagoz’'ii canlandiran pek ¢ok Batili yazarin aksine bir tutum sergilemistir. O, farkli sahnelerden de 6rnekler
sunarak Turk tiyatrosuna dair bilgi, birikim ve tecriibesini okuyucularina sunmak istemistir. Elbette ki Davey’in

4 Don Giovanni, ilk gdsterimi 29 Ekim 1787’de Prag’daki orijinal Ulusal Tiyatro’da gergeklestirilen, Wolfgang Amadeus Mozart'in iki perdelik
operasidir. Mozart igin alisilmadik derecede yogun bir ¢alisma neticesinde Uretilen bu opera baglangigta tam olarak anlagiimamissa da
zamanla biiylk begeni kazanmistir. Don Giovanni, operadaki en koéti karakterlerden birisidir. Zengin ve seks miptelasi olarak taninir. Gegici
zevkleriigin arzuladigi tim kadinlarin pesine diiser. Sekse olan duskiinliigl o kadar yogundur ki, bir mekana girmeden 6nce kokusundan orada
bir kadin bulunup bulunmadigini fark edebilir. Gonliini kazandigi ve kullanip kenara attigi tiim kadinlari- kyliler, prensesler ve hizmetkarlar-
listeledigi bir defteri vardir. Ayrintili bilgi igin bkz., Britannica, 2019: https://www.britannica.com/topic/Don-Giovanni-opera-by-Mozart.

5 Leporello, Don Giovanni’nin erkek usagidir. Efendisinin tavirlarindan ¢ok hosnut olmasa da ona hizmet etmekten kaginmamaktadir. Ayrintili
bilgi igin bkz. Britannica, 2019: https://www.britannica.com/topic/Don-Giovanni-opera-by-Mozart.

314



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 59, Kasim 2023 M. Onal

karagdz haricindeki tiyatrolarla alakal ¢ikarimlari daha sade ve 6z bilgiler icermektedir. Bu da son derece dogal bir
durumdur. Zira Karagoz sadece Tirkiye’de mukim genis halk kitleleri tarafindan degil, basta Avrupa olmak lizere
diinyanin farkh cografyalarinda yasayan topluluklar tarafindan da biylk begeni ve hayranlikla takip edilmektedir.
Dolayisiyla Davey, poplilariteyi gbz 6nline alarak karagéz tiyatrosuna daha fazla ehemmiyet gostermistir. Buna
ragmen 19. ylzyilin sonu itibariyla Tlrkiye’de varlk gésteren diger bazi tiyatrolari da konu edinmesi miithimdir ve
dikkat edilmesi gereken bir husustur.

Bu dogrultuda degerlendirildiginde, Tlrkiye’de sahne deyince Davey’in aklina gelen ilk 6rneklerden birisi de
Yildiz Saray Tiyatrosu olmustur. S6z konusu tiyatro binasi, 1889 yilinda bizzat Il. Abdilhamid tarafindan Yildiz
Sarayl’nin bahgesinde insa ettirilmistir. Bahgenin kuzeyinde, ikinci avluya bitisik olan bu tiyatronun mimari aslen
bir Rum olan Yanko’dur® (Polat, 2001: 78). Davey (1897: 358)’in iddiasiyla bu tiyatro, sultanin tek basina yahut arzu
ettigi takdirde haremindeki hanimlarla birlikte dramatik gosterileri takip edebilmesi maksadiyla insa ettirilmistir.
Ayrica bir italyan tarafindan yonetilen bu tiyatroya bagli koca bir oyuncu toplulugu bulunmaktadir (Davey, 1897:
358). Davey’in burada kendisinden bahsettigi italyan sanatci Arturo Stravolo’dur’ (Polat, 2001: 79). Oyuncularin
se¢iminde ise padisahin Gniformasindan, takacagi nisanlara ve kilica kadar her tiirden kiyafet ve aksesuarlarindan
sorumlu olan Esvapgibasi ilyas Bey’in dogrudan vazifelendirildigi bilinmektedir (Yiiksel, 2017: 268). Bununla
birlikte Yildiz Saray Tiyatrosu’nda iki farkli oyuncu grubu bulunmaktadir. Gruplardan birisi geleneksel orta oyunu
ve komedi tlrindeki eserleri icra ederken, diger grup opera dalinda faaliyet ylritmektedir. Ecnebi oyuncular
agirlikl olarak italyan’dir. Ancak sarayda iki de Fransiz sanatci gérevlendirilmistir (Kocaisik, 2019: 43).

BUtln bu bilgiler gbz online alindiginda Davey (1897: 355), bazi resmi ya da yari resmi torenlerde, érnegin
padisahin evlatlarindan birinin evlilik merasiminde yine Hidiv veya yerli yahut yabanci bir hiikiimdar ziyarete
geldiginde, donemin sultaninin misafirleri icin tertip ettirdigi eglencelerde, muazzam 6lgekte acik hava tiyatro
temsillerine de yer verildigini sdyleyerek, Osmanli sarayinin tiyatro sanati konusunda bir gelenek olusturmaya
¢alistigini iddia etmistir. Nitekim yizlerce sanatginin istirak ettigi bati Londra’nin zengin semtlerinden Earl’s
Court’taki hayli ragbet goren faaliyetlerden farkli olmayan bir tiir bale gosterisi tadindaki bu tiyatral etkinliklerin
tarihi, Il. Mahmud’a kadar uzanmaktadir. Zira Sultan Il. Mahmud’un kizi Mihrimah Hanim’in Ahmet Pasa ile diigilin
merasimi vesilesiyle gerceklestirilen senliklerde, tiyatro kabilinden basit ve siradan etkinlikler tertip ettirilmistir.
Ne garip tesadiftir ki bu etkinlikler de Yildiz Sarayi’nin bahgelerinin bulundugu tepenin yamacindaki o muazzam
cimenligin hemen kenarinda gerceklestirilmistir. Oncelikle genis bir oyuncu topluluguna yer acmak icin her iki
taraftaki agaclar kesilmis ve bir tiir dogal sahne olusturulmustur. Sonrasinda sultan ve saray mensuplari igin sagli
sollu seyyar triblnler yaptirilmistir. Harem-i Himayun’un hanimlari ise gozlerden uzakta, altin yaldizli kafesin
arkasinda manzaraya hakim olabilecekleri bir noktadan olan biteni izleyeceklerdir. Gosteri dncesinde seyirciler
yiksek bir tepenin etegindeki bu sahte amfitiyatroyu tika basa doldurmuslardir. Gésteriden 6nce bir orkestra
hi¢c bitmeyecek izlenimi uyandiran bir mizik resitali sunmustur. Senlikler, Tirkiye’nin esnaf ve zanaatkarlariyla
imparatorlugun en farkli bilesenlerinden mutesekkil bir uluslar toplulugunun kendi geleneksel kiyafetleriyle
gerceklestirdikleri bir gegit toreniyle baslamistir. Bu ilging kortej, padisahin dniinden gegip ona hirmetlerini
sunarken yuzlerce geng erkegin bir tiir bale dansi sergilediklerine sahit olunmustur. Tiyatro gosterisi ise kosar
adim emekleyen ve kdpekler gibi havlayan tasmali dort adamin kendilerine kilavuzluk yapan ve onlarin sahibi
konumundaki baska bir adamin sahnede kisa bir an yer almalari ve basit diyaloglarla sinirli kalmistir. Bu gosterinin
ardindan, ¢ok sayida cambaz ve akrobat sahneye cikmistir. Toren, en basindan itibaren bu senlige istirak etmis
kim varsa hepsinin dans ederek ve ellerinde yanan mesalelerle gilginca kosturarak manzarayr tamamladigi bir

6 1. Abdiilhamid’in son derece giivendigi bir isim olan Yanko ioannidis’in babasi Vasilaki de énemli bir mimardir. Baba ve oglun tersanede
baslayan kariyerleri basarili performanslari neticesinde hizla ilerlemis ve her iki isim de saray mimarligina kadar ytikselmislerdir. Tiyatronun
yani sira Yildiz Sarayr’'ndaki binalarin 6nemli bir kismi Vasilaki ve Yanko tarafindan insa edilmistir. Ama onlarin adini 6ne ¢ikaran asil husus II.
Abdiilhamid déneminin sembol mimari érneklerinden olan Dariilaceze’nin insaat isini Gstelenip basariyla tamamlamalari olmustur. Ayrintil
bilgi igin bkz. Senyurt, 2010: 542-546.

7 Aslen bir opera sanatgisi olan Stravolo’nun istanbul ile tanismasi italya’da Cittadi Napoli adiyla kurdugu toplulukla ¢iktigi bir turne sirasinda
gerceklesmistir. Sirasiyla Kahire, iskenderiye, Beyrut ve izmir gibi Ortadogu ve Anadolu’nun &nemli kentlerinde gésteriler tertip eden
toplulugun son duragi istanbul olmustur. Stravolo, istanbul’da sergilemis oldugu performansla biiyiik begeni toplamistir. Gérdiigi ilgi ve
tevecciih neticesinde ilk ziyaretinden yaklasik bes ay sonra 4 Temmuz 1893 tarihinde bir kez daha Istanbul’u ziyaret etmis farkli mekanlarda
sahne alarak tintinG iyice arttirmistir. Stravolo’nun basarisi dénemin padisahi Il. Abdiilhamid’in de kulagina gidince kendisi Yildiz Sarayi’nda da
sahne alma imkani bulmustur. Stravolo ve ekibinin 7 Temmuz aksami sarayda ki sahne performanslari padisahi adeta mest etmistir. Gosteri
sonrasinda Stravolo Ug yiz altinla 6dillendirilmis ayni zamanda da padisahin glgli arzusu ve israrlari neticesinde maasa baglanarak daimi
olarak Yildiz Saray Tiyatrosu’nun kadrosuna alinmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Uluskan, 2018: 19-23.
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havai fisek gosterisiyle son derece muhtesem bir sekilde neticelenmistir. Bu ve benzeri merasimler fasilasiz sekiz
glin boyunca tekrar edilmis ve seyirciler gosterilere doymustur (Davey, 1897: 355-356).

Davey imali bir yolla da olsa son derece tuhaf bir bicimde Yildiz Tiyatrosu’nun varligini, Osmanli saray! igin
siradan sayilabilecek bir evlilik merasimi esnasinda tertip edilen renkli ve eglenceli gosterilere baglamistir.
Bunu disunirken de muhtemelen toérenlerin, saray civarinda gerceklestirilmis olmasini kendisine delil kabul
etmistir. Halbuki Yildiz Sarayi’nin tarihi, Ill. Selim’in hikimranhg donemine yani 18. ylzyilin son ceyregine
kadar uzanmaktadir. Zira Ill. Selim, bahse konu olan siiregte saray civarinda validesi Mihrisah Sultan igin bir kasir
inga ettirmistir. 1l. Mahmud ise ayni bolgede bir kosk yaptirmis ve bu kdske Yildiz ismi verilmistir. Bu bolgedeki
kompleksin bir saray kimligine kavusmasi yoniindeki ilk adimlari ise Sultan Abdilmecid atmistir. Diger taraftan
Yildiz Sarayi, Il. Abdiilhamid doneminde gelisimini tamamlamis ve tam olarak bir saray hiviyetini elde etmistir
(Uguryol ve Uguryol, 2017: 264).

Butlin bu bilgilerin 1s18inda degerlendirildiginde Il. Mahmud’un kizinin evlilik térenini burada gergeklestirmis
olmasi son derece anlasilir bir durumdur. Batililasma etkisi ve cereyaniicerisinde Avrupa’ya ait bir sanat tiirlinden
ilham alinarak kisa, basit ve son derece amator bir tiyatro oyununun, térenler esnasinda kurgulanmis olmasinda
da herhangi bir tuhaflik s6z konusu degildir. Bununla birlikte, Davey (1897: 358)’in ifadesiyle, Yildiz Sarayi’'nin
son halinden ve saraydaki tiyatronun insa slirecinden 6nce, Sultan Abdilmecid doneminde de heniiz kdsk
hiiviyetindeki Yildiz’da italyan bestekdr Gaetano Donizetti’'nin® erkek kardesi®, hanedan ailesinin hanimlarina
italyan dansinin incelikleri konusunda egitmenlik yapmistir. Geng hanimlar derslere biizgiilii bol eteklerle ve
olmazsa olmaz ten rengi taytlarla istirak etmislerdir. Yiizleri ise hep 6rtuliidir. Oldukga neseli ve esprili yash bir
italyan beyefendisi olan Donizetti’nin hanedan hanimlarina, odaya gerilmis kalin bir kordonla sinirlari belirlenmis
bir mesafeden daha fazla yaklasmasina kesinlikle izin verilmemistir. Ayrica tim ders boyunca iki iri cisseli
haremagasi sirekli nébet tutmustur. Onlarin vazifesi, neseli dans ustasini takip etmektir. Dolayisiyla gozlerini
kesinlikle ondan ayirmamis, kadinlarla ise kesinlikle muhatap olmamislardir. Ama bir giin Donizetti kendisini son
derece ¢ekici bir odaliga bacagini burnuyla ayni hizaya nasil kaldiracagini 6gretme gayretine dylesine kaptirmistir
ki byl bozulmus, sihirli cember kirilmis ve sabir kiipt dagilmistir. Harem agalari bir anda zavalli adamin lizerine
atilmiglardir. Donizetti tam hadimlarin siddetli gazabina ugrayacakken iyi huylu ve alicenap padisah olay yerine
gelerek bale egitmenin serbest birakilmasi emrini vermistir (Davey, 1897: 358-359).

Davey’in Donizetti hakkindaki aktarimlari géz 6niine alindiginda, saray merkezli sahne sanatlarinin varligina
dairilkisaretlerin, Sultan Abdiilmecid donemine kadar uzandigiifade edilebilir. Her ne surette ve hangi gerekcelere
dayanarak insa edilmis olursa olsun Yildiz Saray Tiyatro’sunun Osmanli sahne kiltiiri agisindan énemli bir yer
isgal ettigi asikardir. Nitekim gerek geleneksel Turk oyunlarinin gerekse de Batili tarzdaki sahne performanslarinin
sergilendigi bu sahnenin, Tlrk tiyatrosunun gelisimi ve bu sanat dalinin lke sathinda mesruiyet kazanmasinda
onemli bir islev gordigl bilinmektedir. Dogrudan padisah tarafindan kurulmus ve korunmus olmasi, tiyatronun
Osmanli Devleti’'ndeki akibeti hakkinda énemli ipuglari sunmaktadir. Diger taraftan varligi miihim olmakla birlikte
Yildiz sahnesi, Osmanli tiyatrosunun ilk ve tek 6rnegi degildir. Buna bagh olarak miteakip bolimlerde, farkl
sahne ve oyun tirlerinden bahsedilerek Osmanli Devleti’'ndeki tiyatro kaltird hakkinda bilgi verilmeye devam
edilecektir.

8 Onemli bir italyan bestekar olan Gaetano Donizetti, 1797 yilinda dogmus 1848 senesinde hayata gézlerini yummustur. Cocukluk caglarindan
itibaren diinyaca meshur opera sanatgisi Johann Simon Mayr’den dersler almis ve basarili performansi neticesinde geng yaslarda italyan
operasinda soz sahibi bir bestekar haline dontugmistir. Alti yizin tGzerinde esere imza atmig olan Donizetti’nin bestelerinden yaklasik yetmis
tanesi opera dalindadir. Ayrintili bilgi igin bkz. Kara ve Eylipoglu, 2020: 227-229.

9 Yazarin burada kendisinden bahsettigi erkek kardes genellikle Gaetano Donizettiile karistirilan ve Donizetti Pasa olarak da taninan Giuseppe
Donizetti’dir. Tipki kardesi gibi 6nemli bir bestekar ve opera sanatgisi olan Giuseppe Donizetti'nin istanbul ile tanisikligi Il. Mahmud dénemine
kadar uzanmaktadir. 1728 yilinda Il. Mahmud’un daveti {izerine Muzika-i Himayun’un basina gecmek igin istanbul’a gelen Donizetti sarayda
Bati muziginin kabul gérmesi icin ciddi oranda gayret sarf etmistir. Donizetti’'nin Osmanli sarayindaki popiilaritesi Il. Mahmud’un vefatinin
ardindan tahta gikan oglu Sultan Abdiilmecid doneminde de devam etmistir. Sultanin operaya olan ilgisi Donizetti’nin 6niinl daha da agmis
ve bu biyiik bestekar hanedan ailesindeki hanimlara dogrudan ders verebilecek kadar gliven kazanmistir.1839 yilinda Abdilmecid’in tahta
¢ikis toreninde galinan Mecidiye Marsinin bestekari da olan Giuseppe Donizetti'nin Abdllmecid tarafindan pasalik unvaniyla onurlandiriimasi
ikili arasindaki miinasebetlerin boyutunu ortaya koymaktadir. Ayrintil bilgi igin bkz. Kilig, 2019: 556-562.
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3.19. YUzYIL TURKiYE’SINDE BATI TIYATROSU DENEMELERI: VERDi VE CONCORDIA

Davey’in Tirkiye’de tiyatro deyince aklina gelen bir diger 6rnek de Bati modelidir. Ancak o, 6zellikle Osmanl
baskenti Istanbul’da kendisinden dnemli oranda s6z ettiren Bati tiyatrosuna, geleneksel Tiirk sahnesinin dncii
figlr Karagoz kadar deginmemistir. Kuskusuz bu durumun ilk nedeni, yazarin Bati tiyatrosuna olan asinalig ve
derin bilgisidir. Zaten hakkinda ciddi malumat sahibi oldugu bir 6rnek ona gok sey séylemeyecektir. ikinci gerekge
ise somut olandir ve Tiirk izleyicisinin seyir zevkinden kaynaklanmaktadir. Zira islam kiltiiri ile yogrulmus bir
cografyada, mahremiyetin sirlarini kesfetmek hayli gictir. Hele bir de bu mahremiyetin 6znesi kadin olunca
durum daha da vahim bir hal almaktadir. Clinkii harem hayati kutsaldir ve onu sahneye tagimak gérmezden
gelinemeyecek bir gorgt kural ihlali, kifir hatta glinah anlamina gelmektedir. Bu sartlar altinda, Turklerin,
kendilerinden biri kabul ettikleri, hayatlarinin sirlarina vakif daha dogru bir ifadeyle neselerini artirmak icin 6zel
olarak kurgulanmis sevgili Karagozlerinin maskaraliklarindan ve kaba sakalarindan zevk almalarina sasirmamak
gerekir. Aslinda bu, Tirklere has bir durum da degildir. Nitekim gayrimislim tebaa ve ecnebiler de karagézden
ziyade kendi hayat gorislerini tasvir eden bir oyundan mesela Sardou’nunkilerden®® keyif almaktalardir. Halbuki
bu oyunun Muslimanlar igin higbir anlami yoktur (Davey, 1897: 354-355). Bu konuda somut bir 6rnek vermek de
miimkindir. Mesela La Dame aux Camélias* gosterimine katilan Turklerin ekseriyeti, neredeyse her zaman yanlis
yerlerde ve gereksiz bir sekilde kahkahalara bogulmaktadir. Clinku Turklere gére Armand Duval’in? sevdigini elde
etmek icin buyuk bir hararetle caba gosterip adeta kur yapmasi son derece komik ve ihtimal dahilinde olmayan
bir durumdur. Nitekim kur yapmak ve cilvelesmek ytzyillardir eslerini herhangi bir gonil yarasi olmadan yahut
ask yasamadan elde edebilen Tirk erkegi icin timiyle sagmadir ve hicbir anlam ifade etmemektedir (Davey,
1897: 355).

Davey tipki ecnebiler gibi gayrimislim tebaanin da Karagoz ile mukayese edildiginde Bati tirlini bir oyun veya
karaktere daha fazla ilgi gosterecekleri iddiasini dile getirirken 6nemli bir gercegi gormezden gelmistir. Elbette
ki insanlarin zevk ve aliskanliklarinin olusumunda dini saiklerin dnemli bir etkisi bulunmaktadir. Ancak sadece
dini tutumlari géz 6nine alip kiiltiirel ve geleneksel pratikleri ihmal etmek dogru sonuglar Gretmeyecektir.
Ustelik yiizyillarca yakin temas halinde bulunan ve bir arada yasamayi temel prensip edinmis Osmanli Devleti’nin
mislim ve gayrimislim unsurlari icin (Glnes, 2015: 3-26) bu iddia daha da gegersiz kabul edilmelidir. Bir diger
husus da Davey’in harem ve kadin hakkindaki gorisleriyle ilgilidir. Anlasildigi kadariyla onun bu hususlarla alakali
kanaatleri, oryantalist bir cizgide evrilen Bati diisiincesinden ¢cok da farkh degildir. iddialarini Miisliiman kadinlarin
yasadiklari istirap ve ugradiklari haksizliklar fikri Gzerine temellendiren Bati dlinyasi, bilhassa tesettir, es segimi,
kadin erkek haklari ve harem kavramlariyla ilgili ciddi ve farkli bir literatiir Gretmistir. Haliyle Batili yazarlarin
Musliman kadin ve harem hayati ile ilgili ortaya koyduklari retorik de bu literatiirden beslenmis ve menfi bir
anlam kazanmistir (Kahf, 2006: 6-18).

Davey, Bati tarzindaki tiyatronun Turkler lzerindeki dolayl etkisine degindikten sonra somut 6rneklere
gecmistir. Bu 6rneklerden ilki 1875 yilinda Beyoglu’nda faaliyete gegirilen Verdi Tiyatrosu’dur. Sonradan Odeon
ismini alan ve umumiyetle kis sezonlarinda faal olan bu tiyatroda, genellikle italyanca, bazen Fransizca ve hatta
zaman zaman Yunanca opera, tragedya ve komedi tlrlinde eserlerin icra edildigi bilinmektedir. Oyuncular
genellikle Venedik yahut Cenova’dan gelmektelerdir. istanbul’a ise (i¢ dort giin mola verdikleri izmir tizerinden
ulasmaktalardir (Davey, 1897: 357). Ne var ki bliylik heves ve ideallerle faaliyete gecirilen bu tiyatroda, genellikle
yabanci dilde oyunlar sahnelenmesi, gosterimlerin geceleri gerceklesmesinden dolayl zaman zaman yasanan
glvenlik zafiyeti ve ulasimdaki gigclikler neticesinde 6zellikle yerli seyircilerin katiliminda ciddi sikintilar
yasanmistir (Aykag, 2022: 32). Biitiin bu olumsuzluklara ragmen Sultan Abdiilaziz’'in sanata olan duskinlGgl

10 Burada yazarin kendisinden bahsettigi kisi Victorien Sardou’dur. 1831 yilinda Paris’te diinyaya gelen Sardou, Emile Augier ve Alexandre
Dumas ile birlikte 19. ylzyilin sonlarinda Fransiz sahnesine hakim olan ve hala hafizlarda yer tutan bircok 6nemli yapita hayat veren énemli
bir oyun yazaridir. Ayrintili bilgi igin bkz. Britannica, 2022: https://www.britannica.com/biography/Victorien-Sardou.

11 Romantik ekolliin 6nemli temsilcilerinden Alexandre Dumas tarafindan kaleme alinan ve ilk kez 1848 yilinda basilan énemli bir Fransiz
romanidir. ilk baskisindan dort sene sonra énce tiyatroya ardindan da operaya uyarlanarak gésterime sunulmustur. Diinya capinda biiyiik
yanki uyandiran bu eserin Kamelyali Kadin adiyla Tiirkgeye de defalarca tercime edildigi bilinmektedir. Ayrintili bilgi igin bkz. Durgun, 2019:
75-89.

12 Kamelyali Kadin romaninin erkek karakteridir. Romanin kahramani olan Marguerite Gautier’e asik avukat roltindedir. Gautier’in hayat
kadini olmasi ikilinin iliskisinde 6nemli bir engel teskil edecektir. Zira Duval’in babasi bu birliktelige karsi ¢ikarak Gautier’den aski ugruna
fedakarlik yapmasini ve Duval’den ayrilmasini talep edecektir. Teklifi istemeyerek de olsa kabul eden Gautier bir middet sonra ayriligin
acisina dayanamayip hastalanacak ve hayatini kaybedecektir. Ayrintili bilgi igin bkz. Durgun, 2019: 75-89.
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neticesinde haftada iki kez Verdi Tiyatrosu’nu ziyaret etmesi gidisati degistirmistir. Saray ahalisinin ziyaretleriyle
popularitesini arttirmaya baslayan Verdi’nin, Ristori®3, Salvini'4, Rossi'>, Bernhardt® ve en az onlar kadar taninmis
degerli bircok sanatciyl biiylk bir israr ve sebatla sahnesinde agirlamaya devam etmesi, tiyatro agisindan olumlu
neticeler Uretmistir.” Aslinda Unli sanatgilarin Verdi’de sahneye ¢ikmalari, tiyatronun basarisindan ziyade sultan
ve belli bagl pasalardan goz kamastiran hediyeler almalarindan kaynaklanmaktadir. Bu prestij onlara deger
katmakta ve taninirhklarini arttirmaktadir (Davey, 1897: 357).

Zengin ve gliclu tasvir yetenegiyle taninan Davey, Verdi Tiyatrosu’nda izledigi bir gosteriyle alakali da bilgiler
vermektedir. Buna gore salonu daha ¢ok Ermeni ve Rumlar doldurmustur.® Perde La Dame aux Camelias’in
Turkge versiyonu ile acilmistir. Marguerite Gautier' karakteri neredeyse Olympia?® kadar sisman ve cisseli bir
Ermeni hanimefendi tarafindan canlandirilmaktadir. Bir diger karakter Armand Duval, o kadar ufak tefektir ki
Marguerite’ini 6pmek istediginde parmak uglarinda yikselmek zorunda kalmistir. Her seye ragmen seyirciler
sahit olduklarini biylk bir ciddiyetle takip etmis ve perde her kapandiginda salonda buytk bir alkis tufani
kopartmislardir (Davey, 1897: 354). Yazarin oyunla alakali kanaatleri bu kadarla da sinirli degildir. Onun ifadesiyle
Ermeni aktris, Sarah Bernhardt'in, Marguerite Gautier performansini géormis olmaldir. Zira bu kadin, tath
aksanini Tirk¢e’nin yumusak soyleyisiyle kusursuz bir bicimde uzlastirmaktadir. Ayrica takdire sayan bir rol
cikaran hanimefendi, ulusal kostim{inl giymis ve son derece rahat hareket etmistir (Davey, 1897: 354).

Verdi Tiyatrosu ile ilgili kanaatlerini sinirli tutan Davey’in, kendisinden s6z ettigi Batili tarzdaki ikinci tiyatro
ise Concordia’dir. 1840 yilindan 6nce muzikal eglencelerin diizenlendigi bir mekan olarak agilan Concordia’nin?,
tiyatroya dénistiirildigi tarih 1871’dir (Baydar, 2011: 153). Bir ddnem italyan opera sanatcisi Arturo Stravolo’nun
da sahne aldigi (Uluskan, 2018: 19) Concordia’nin, tiyatroya dénistiriilmesinde yine iki dnemli italyan opera
bestekari, Luigi Parmeggiani ve Federico Ricci’nin katkilari hayli fazladir (Topalli, 2022: 862). Ne var ki Davey
(1897: 359), Concordia’nin, bir dizi son derece duslk nitelikte farkli tarzda melodiler seslendirilen muzikholler
icerisinde aglk ara en iyisi oldugunu ifade ederek Concordia’ya tiyatro olma vasfini yakistiramamugtir.

Tiyatro mu yoksa bir mizikhol mi tartismasi bir yana Beyoglu’'nda istiklal Caddesi {zerinde bulunan
Concordia’nin birisi kishk digeri yazlik iki salonu bulunmaktaydi. Caddeye bakan kisim kislik tiyatro olarak
kullanilmaktaydi. Caddenin hemen arkasinda kalan kisim ise yaz aylarinda faaliyet géstermekteydi (Kenanh, 2009:
42). Sahne alan tiyatrocu ve izleyicilerin umumiyetle yoksul tabakadan oldugu Concordia, ortalama buyuklukte,
son derece iyi insa ve dekore edilmis bir mekandi (Davey, 1897: 359). Buna ragmen tiyatro belirli bir tine kavusup
faaliyetlerini arttirdikga sahnesi yetersiz kalmis ve 1904 senesinde ciddi bir tadilat gormustiir. Diger taraftan tipki
Verdi gibi bu tiyatronun isletmecileri de A. Ksenato ve A. Livada adli iki Rum mutesebbistir?? (And, 1972: 88).

13 Asil adi Adelaide Ristoridir. 1822 yilinda Cividale del Friuli’de diinyaya gelmis 1906 yilinda Torino’da hayatini kaybetmistir. italyan kékenli
oyuncunun ismi daha ¢ok trajedi turtndeki eserlerle anilmaktadir. Ayrintili bilgi igin bkz. Britannica, 2023: https://www.britannica.com/
biography/Adelaide-Ristori

14 italyan soprano Salvini Donatelli 1815 Floransa dogumludur. 1891 yilinda Milan’da 8Imistir. Ayrintili bilgi icin bkz. Encyclopedia.com,
2023: https://www.encyclopedia.com/women/ encyclopedias-almanacs-transcripts-and-maps/salvini-donatelli-fanny-c-1815-1891.

15 italyan bestekar Lauro Rossi 1810 yilinda diinyaya gelmis, 1885 yilinda hayata gézlerini yummustur. Daha ¢ok komik operalariyla
taninmaktadir. Ayrintili bilgi igin bkz. Encyclopedia.com, 2023: https://www.encyclopedia.com/arts/dictionaries-thesauruses-pictures-and-
press-releases/rossi-lauro

16 Sarah Bernhardt, 1844 yilinda Paris’te dogmus, 1923 yilinda yine ayni sehirde hayatini kaybetmistir. Ozellikle 19. yiizyilin sonunda elde
ettigi parlak kariyerle ismi 6ne g¢ikan Bernhardt, Fransiz sahne tarihinin en taninmis ve basarili simalarindan birisidir. Ayrintil bilgi igin bkz.
Britannica, 2023: https://www.britannica.com/biography/Sarah-Bernhardt.

17 Sonradan Odeon adini alacak Verdi tiyatrosunda Avrupa’nin énde gelen tiyatro ve opera sanatgilarinin sahne alarak gok sayida oyun ve
gosteriyi seyircilerle bulusturduklari bilgisi Tirk tiyatro arastirmacilarinin galismalarinda da detayli bir bigimde yer almaktadir. Ayrintili bilgi
i¢in bkz. And, 1971: 77-102.

18 19. yuzyilda Batil tarzda gosterileri sahneye tasiyan tiyatrolarin blyik oranda Rum yonetici veya isletmeciler tarafindan idare edildikleri
bilinmektedir. Bu minvalde Verdi Tiyatrosu isletme haklari da P. Raftopoulo adli bir Rum vatandasindadir. Ayrintili bilgi igin bkz. And, 1972: 88.
19 Ayrintih bilgi igin bkz. 12. dipnot.

20 Kamelyali Kadin romaninin ikinci 6nemli kadin karakteri olan Olympia da tipki Gautier gibi hayatini fahiselik yaparak kazanmaktadir.
Olympia, Gautier ile beraber katildigi bir baloda Armand Duval ile tanismigtir. Gautier’in kendisini terk etmesinin neticesinde intikam arayan
Duval, Olympia ile flort etmis ve onu bastan gikarmigtir. Ayrintili bilgi igin Kamelyali Kadin romanina bakilabilir.

21 Bugunkld Misir Apartmanina bitisik olarak inga edilen, Elhamra Pasaji'nin ise hemen karsisinda yer alan Concordia’nin tiyatro olarak
kullanilmadan énce mizikli eglenceler diizenlemek igin ilk kez 1868 yilinda faaliyete gegtigine dair bilgiler de mevcuttur. Ayrintil bilgi igin bkz.
Topalli, 2022: 861-862.

22 Concordia’nin igsletme hakkinin yine bir Rum vatandasi olan Macromallis’e ait olduguna dair bilgiler de mevcuttur. Ayrintili bilgi icin bkz.
Bozkurt ve Geylani, 2017: 349.
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Baslangicta miuzikhol olarak kullanilan sonrasinda ise tiyatroya dondstiirilen Concordia, 1896 senesinin kis
aylarinda istanbul seyircisini sinema ile tanistiran ilk salonlardan birisi olma 6zelligine de haizdir (Bozis ve Bozis,
2014: 17). 1899 senesine kadar belirli araliklarla strdirilen bu gosterimlerin bahse konu olan tarihte dizenli
bir hal aldigi bilinmektedir (Zengin, 2022: 130). Bitlin bu gelismelerin ardindan 1906 yilinda ¢ikan bir yangin
neticesinde kullanilmaz hale gelen Concordia’nin yerine bugiin hala varligini koruyan Saint Antoine Kilisesi insa
edilmistir (Kenanl, 2009: 42).

Tiyatro, muzikhol ve sinema olma lggeni arasinda gidip gelen Concordia’da basta Fransa olmak (zere
Avrupa’nin farkl (lkelerinden sanatgilarin operadan komediye, komediden pantomime cok sayida gosteriyi
sahneledikleri bilinmektedir (And, 1971: 83-90; And, 1972: 99). Davey (1897: 359) de Concordia’da ilgi gekici
birkag farkli gosteriyi takip etme imkani buldugundan s6z etmektedir. Bunlardan ilk ikisi Budapesteli Yahudi
oyunculardan olusan bir toplulugun basarili bir sekilde icra ettikleri Nathan the Wise* ve Deborah?* adli
oyunlardir. Bir diger oyun ise Antigone’in® ilkel ve tahrif edilip sanslrlenmis tuhaf bir temsilidir. Neyse ki gosteriyi
sahneleyen oyuncularin yetenek ve basarisi oyuna dair olumsuzluklari bir nebze de olsa giderebilmistir (Davey,
1897: 359-360).

Osmanl Devleti’'nde 6zellikle 19. ylzyilla birlikte varhigini iyiden iyiye hissettirmeye baslayan Batili tarzdaki
tiyatronun bltlin gayret ve miicadeleye ragmen ozellikle Tirk seyirciler (izerinde yeterli ilgi ve heyecani
uyandiramadig asikardir. Sadece gece sergilenen oyunlarin artik glinduzleri de icra edilmesi, yerli izleyicilerin
yogun yasadigl yerlerde tiyatrolar agilmasi ve yalnizca onlara yonelik 6zel gosteriler tertip edilmesi, Tirkge
temsillerin sayisinin arttirilmasi gibi tedbirler de beklenen neticeyi Gretmemis, yerli halk Batili tarzdaki tiyatroya
arzu edilen tevecciih ve ilgiyi hicbir zaman géstermemistir (Aykag, 2022: 32).

4. TURK SAHNESINDE BiR TASRA TECRUBESi: BURSA TiYATROSU

Tirkiye’deki tiyatro ve sahne kiiltiirii konusunda gdzlem ve cikarimlarini agirhkli olarak baskent istanbul
Gzerinde yogunlastiran Davey’in, Bursa’daki tiyatro faaliyetlerine 6zel bir 6nem atfettigi bilinmektedir. Onu
boylesine bir tutuma sevk eden husus ise Ahmet Vefik Pasa’ya gosterdigi hiirmet ve saygidir. Davey (1897: 360),
eski Paris buytkelgisi ve bir ddnem Anadolu’da valilik yapmis Ahmet Vefik Pasa’nin 19. yuzyilin ikinci yarisinda,
Moliere, Racine, Corneille ve Shakespeare’in oyunlarinin en iyilerinden bir kismini olaganiistu bir dille Tirkgeye
tercime ettigi gercegini zikretmeden, Tiirkiye’deki tiyatro ve sahne kiltlrl hakkinda fikir beyan etmenin adilane
bir tutum olmayacagini diisinmektedir. Ama pasanin adini 6ne ¢ikaran asil husus, Bursa’daki ikameti esnasinda
blylk bir sevk ve gayretle kentteki cok uluslu yapinin huzur ve refahi icin miicadele etmis olmasidir. Pasa, Yesil
Cami basta olmak Uzere sehirdeki tarihi binalari restore ettirmis ama daha da miihimi Bursa’da bir tiyatro insa
ettirmistir. Tiyatronun oldukga biylk bir sahne ve ferah bir salona sahip olmasi, pasanin sanata atfettigi dnemin
en 6nemli gostergesidir (Davey, 1897: 360).

Butln bu gelismeler Davey’i, Bursa’da kurucusu ile ayni adi taslyan tiyatro hakkinda bilgi vermeye mecbur
birakmistir. Ancak Bursa Tiyatrosu ile ilgili bilgilendirme son derece kisith ve yetersizdir. Zira tiyatronun Ahmet
Vefik Pasa’nin golgesinde kaldigi ve adeta Davey’in pasaya duydugu sayginin nisanesi olarak okuyuculara
tanitildigr séylenebilir. Muhtemeldir ki Batili bir oyun yazari ve elestirmenin nazarindan degerlendirildiginde,
Ahmet Vefik Pasa’yl son derece saygin ve hiirmete layik bir figlir olarak 6ne ¢ikaran husus, tiyatroya gosterdigi
teveccihten ziyade Batil tarzdaki bir sahne kilttring, valilik vazifesini yrGttigi kente sevdirme arzusudur. Bu
arzunun boyutlarini ortaya koymasi agisindan sadece Tiyatro Muhipleri Enciimeni’nin faaliyetlerine soyle bir goz
atmak yeterli olacaktir. Ahmet Vefik Pasa’nin dnciligliinde kentte tiyatroya gonil vermis farkli kesimlere mensup
insanlarin bir araya gelerek olusturduklari bu enclimenin temel hedefi, Batili tarzdaki tiyatroyu Bursa’ya tanitmak
ve sevdirmekti (Oztahtali, 2013: 142).

23 Alman yazar ve filozof Gotthold Ephraim Lessing tarafindan 1779 yilinda kaleme alinan oyunun deizm fikrinin sahneye tasinmasinda énci
rol Ustlendigine inaniimaktadir. Oyunun ortaya koymaya galistigi bir diger iddia da tek tanrili dinlerin tamaminin Yaraticinin géziinde esit 6ne-
me haiz olduklari dustincesidir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Britannica, 2023: https://www.britannica.com/topic/Nathan-the-Wise.

24 S6z konusu oyun hakkinda yeterli bilgiye ulagilamamistir.

25 Antik Yunanistan’in en 8nemli tragedya yazarlarindan olan Sofokles tarafindan MO 411 senesinde kaleme alinan bu eserde, devletin ortaya
koydugu yasalar ile Tanrilarin prensip ve kurallarinin gekisme ve gatismasi neticesinde bireysel 6zglrlGgu insani yliceltecek en temel hak géren
Antigone’nin otoriteye karsi verdigi miicadele konu edilmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Zerenler, 2005: 263-271.
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Aslinda tiyatroda sahnelenen oyunlar da bu hedefe ulasma yolunda sarf edilen ¢abanin en belirgin
gostergesidir. Zira Bursa Tiyatrosu’nda pasanin Tirk ilim cevrelerince de takdirle kabul gorip muteber kabul
edilen Le Médecin malgré Lui, Le Dépit Amoureux, Le Mariage Forcé, Les Fourberies de Scapin, Don Juan, Henri
lll, Hamlet, Macbeth, The Merry Wives of Windsor®® gibi hayranlk uyandirici tercimelerinin yani sira Fransizca,
Almanca ve Ingilizce birgok farkli drama siklikla sahnelenmekteydi. Ayrica burada Feuillet?” ve Sardou’nun
glldurdlerinin yeni cevirilerini izleme imkani da bulunmaktaydi. Oyuncular neredeyse her zaman Ermeniler
arasindan secilmekteydi. Ancak gosterimler Tlrkge gergeklestiriliyordu. Bu baglamda dikkat ceken bir baska olgu
da oyuncularin genellikle Tirk kostiimleri giymis olmalariydi (Davey, 1897: 360-361).

Davey’in, Bursa Tiyatrosu’ndaki oyuncularin segciminde Ermenilerin tercih edildigi ydnundeki bilgisi s6z konusu
tiyatroya has bir durum degildir. Daha 6nce de zikredildigi Gizere Tirk sahnesi icin geleneksel bir figlir olarak kabul
edilebilecek Karagbz gibi bir karakterin canlandiriimasinda bile Ermenilerin roli hayli fazla olmustur. Tiyatro
konusunda Ermenilerin adini 6ne c¢ikaran husus sahne sanatlarina duyduklari yakin ilgidir. Benzer bir durum
Yahudiler icin de gecerlidir. Rumlar ise sonraki stirecte sinemanin etkin bir bicimde Tirk seyircisi ile bulustugu
donemlerde isimlerini duyuracaklardir (Karadogan ve Erbay, 2022: 909). Oyunlarin Turkge gergeklestirilmesi ve
kiyafet seciminde Tiirk kostiimlerinin tercih edilmesi de muhtemeldir ki istanbul’da yasanan aci tecriibelerin
neticesinde kent nifusunun agirhkli kismini teskil eden Musliiman Tirk seyircisini salona ¢cekebilmek icindir. Netice
itibariyla her ne gerekgeyle kurulmus olursa olsun Bursa’da Batili tarzda oyunlar sahneleyen bir tiyatronun varligi
miihimdir. Davey de bu gercegin farkina varmis ve okuyucusunu gerek Bursa Tiyatrosu gerekse de tiyatronun
kurucusu Ahmet Vefik Pasa hakkinda kisa ve yetersiz bir sekilde de olsa bilgilendirmeye calismistir.

SONUC

Turkiye tarihinin en kritik donemlerinden birisi olan 19. ylzyilin ciddi bir modernlesme ve restorasyon
siirecine denk geldigi bilinmektedir. Zira ylizyillarca diinya siyasetine yon vermis bir devletin, zamanla gli¢ ve
nifuzunu kaybetmeye basladigi, icine dustGgi sikintili hali asmak icin farkh ¢éziim yollari aradigi, 19. ylzyilin
ise bu arayisin zirve noktalarindan birini teskil ettigi asikardir. Dolayisiyla s6z konusu yuzyilda devletin ¢okis
ve gerileyisini engellemeye dair atilan tiim adimlar, kokli ve etkileyici bir donlisiimiin de habercisi olacaktir.
Baslangicta sadece askeri sahayla sinirli tutulan yenilenme ve degisim hareketi, zamanla iktisadi ve idari alanlarda
da kendisini hissettirmistir. Siireg ilerledik¢e adeta devlet ve toplumun hayati fonksiyonlarini teskil eden ne varsa
tamami bu kokli donlisiim ve degisim hamlesinden payina diiseni almaya baslamistir. Kuskusuz bitiin bu adimlar
gelismek, cagdas ve muasir kabul edilen medeniyetler seviyesine yikselmek akabinde de modernlesmek igin
atilmistir. Bununla birlikte 19. ytizyilda terakki yani ilerleme denildiginde kendisine miiracaat edilebilecek yegane
merci Avrupa’dir. Bitlin bu bilgiler 1siginda degerlendirildiginde, Avrupa’nin 19. ytzyil Tlrkiye’si icin askeri, siyasi
ve iktisadi alanda 6rnek alinan bir kahramana déniismesi kaginilmaz olmustur. Ne var ki bu tek tarafli etkilesimin
kendisini kiltirel sahada da benzer bir bigcimde hissettirdigini soylemek pek de miimkiin degildir. Kuskusuz kiiltir
denildiginde akla gelen en 6nemli vasitalardan birisi de sahne sanatlaridir. Tiyatro ise bu sanat dalinin en temel
figlranlarindandir. Bati'da giiglii bir tiyatro geleneginin mevcut oldugu gercegiyle birlikte Turk tiyatrosunun bu
glcli gelenekten tahmin edilenden daha az etkilendigi sdylenebilir. Zira tiyatro maddi huzur ve refahtan ziyade
manevi gelisime katki yapmaktadir. Ayrica tiyatronun modernlesme ve bir tiir mite donlisen muasir medeniyetler
seviyesine ulasma konusunda kisa vadeli kalici etkiler birakmasi glictiir. Yine tiyatro ile mukayese edildiginde
siyasi, askeri ve iktisadi gelismeler, bir toplumun kalkinmasinda ¢ok daha dncelikli sonuglar Greteceklerdir. Ancak
Tirk tiyatrosunun Bati pratiginden etkilenme dizeyinin sinirl bir seviyede kalmasinin en dnemli gerekgesi,
kaderinin tamamen devlet eliyle ¢izilmesinin miimkiin olmamasindan kaynaklaniyor olsa gerektir. Zira sanat ve
elbette tiyatro konusunda, toplumsal talep ve kabul gerceklesmedigi miiddetge siyasi erkin baski ve yaptirimlari
hicbir sonug tretmeyecektir.

ingiliz oyun yazari ve elestirmen Richard Patrick Boyle Davey’in, 19. yiizyil Tiirk tiyatrosu ve sahnesine dair
izlenimleri de bu konuda 6nemli ipuglari sunmaktadir. Yazarin aktarimlarindan anlasildigi kadariyla Turkiye’de

26 Ahmet Vefik Pasanin eser ve gevirileri hakkinda detayl bilgi igin bkz. Tansel, 1964: 249-284.

27 Asil adi Raoul-Auger Feuillet olan Fransiz dans ustasi. 16. ylzyilin sonu ile 17. ylizyilin ilk geyreginde dénemin Kraliyet Dans Akademisi sefi
André Lorin ile Paris’te gergeklestirdigi is birligi ile adini duyurmayi bagsarmistir. Ayrica Paris Operasi’nda sergilenen dans gosterilerini tasvir
ettigi Recueil de danses adiyla bir ¢alisma kaleme almistir. Ayrintili bilgi igin bkz. Britannica, 1998: https://www.britannica.com/biography/
Raoul-Auger-Feuillet.
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tiyatro deyince akla ilk geleneksel kukla oyunlari gelmektedir. Ozellikle Karagdz’iin egemenligi son derece dikkat
cekicidir ve bu figiiriin tahtini sallamak pek de miimkiin gdzilkmemektedir. Ustelik Karagdz'e ilgi gdsterip ona
hayranlik besleyenler sadece Muslimanlar degildir. Bu konuda gayrimslim tebaanin daha fazla istekli oldugu
bile sdylenebilir. Turkiye’de tiyatronun 19. yiuzyilina dair kisa bir kesit sunan Davey’in dikkat ¢ektigi bir diger
husus da sarayin yani devlet erkaninin bu 6nemli sahne sanatina atfettigi degerdir. Ozellikle Sultan Abdilmecid’in
tahta cikisiyla baslayip Il. Abdiilhamid’in iktidarina kadar uzanan siiregte padisahlarin tiyatro sanatina duyduklari
ilgi, Yildiz Saray Tiyatrosu gibi son derece mihim bir kiltlr kaynaginin, Tirkiye tarihine kazandirilmasi sonucunu
dogurmustur. Ustelik Yildiz sahnesi, geleneksel Tiirk tiyatrosundan Bati etkisindeki tiyatroya kadar son derece
genis bir oyun halkasina ev sahipligi yapmistir.

Davey, 19. yuzyilda Tirkiye’'de gerceklestirilen tiyatro faaliyetlerinden bahsederken etki ve nifuz alaninin
sinirliligini da goz 6niine alarak Bati etkisindeki tiyatroya da deginmekten kaginmamistir. Bu konuda o6zellikle iki
farkh salon ve sahneyi konu edinerek Bati tarzindaki tiyatro hakkinda bir 6rneklem sunmak istemistir. Zira o bir
Avrupalidir. Dolayisiyla kendi kiiltlr ve degerlerine hitap eden bir tarzi gérmezden gelmesi ihtimal dahilinde bile
olmayacaktir. Ancak Davey baska bir gercegi daha gérmek zorunda kalmistir ki o da Bati tarzindaki tiyatronun
geleneksel Tirk tiyatrosu karsisindaki maglubiyetidir. Davey bu gercegi itiraf ederken ne hissettigi konusunda net
bir fikir beyan etmemisse de bu yenilginin onu ¢cok da memnun etmeyecegi asikardir.

Davey’in konu edindigi son husus Bursa Tiyatrosu’dur. Onun Bursa Tiyatrosu’na deginmesinde iki 6nemli
faktor etkili olmustur. Bunlardan ilki tiyatroya adini da veren kurucusu Ahmet Vefik Pasa’dir. Pasanin, Batil
tarzdaki tiyatroya duydugu ilgi ve hayranlik Davey’in dikkatini cekmek igin yeterli olmustur. Bursa Tiyatrosu’nun
konu edilmesindeki ikinci faktor ise dogrudan birinci gerekgeyle ilintilidir ki o da Ahmet Vefik Pasa’nin Bati
tarzindaki tiyatroya duydugu hayranligi adini verdigi sahneye tasimis olmasidir. Bu minvalde Bursa Tiyatrosu’nda
Avrupa’nin 6nde gelen yazarlarinin neredeyse tamaminin oyunlarina yer verildigi sdylenebilir. Son tahlilde basarili
bir oyun yazari ve elestirmenin kanaatleri dogrultusunda Turk tiyatrosu ve sahnesinin 19. yiizyili hakkinda, bazi
tahlillerde bulunmak maksadiyla kaleme alinan bu galismanin ortaya koydugu gergek sudur ki en azindan Davey’in
nazarindan degerlendirildiginde pek ¢ok 6rnegin aksine tiyatro konusunda Tirkiye Avrupa’ya maglup olmamistir.
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