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Arastirma Makalesi | Research Article

Namik Kemal’in Siirlerinin Baglamsal Dizini ve Tahlili
Contextual Index and Analysis of Namik Kemal’s Poems

Oz

Ttiirk edebiyatinda “Vatan ve Hiirriyet Sairi” olarak tinlenen Tanzimat sonras1 Tiirk edebiyatmin
onemli sanatgilarmdan biri Namik Kemal’dir. Siire énceleri klasik Tiirk siiri ve Enciimen-i Suara
sairlerini taklit ile baslayan Namik Kemal, daha sonra zamanla kendi tislubunu olusturur.
Enciimen-i Suara topluluguna katilan sanatci, topluluk icinde bulunan sairlerle birlikte eski tarzda
siirler soylemeye devam eder. Terctime Odasi'nda galismasi, gazetecilikle ugrasmasi, Fransizcay1
ogrenip Bati'ya ait eserleri okumasi, Avrupa’da yasayip Avrupa kiilttirtinti yakindan tanimasi,
tilkenin i¢inde bulundugu durum onun siirlerine toplumsal temalarin da yansimasina neden olur.
Sairin siir anlayisi iki doneme ayrilir. Birinci doneminde din ve tasavvufun 6n planda oldugu,
bireysel temalarin kullanildig1 ve eski siirin tema, sekil ve dil olarak 6rnek alindii dénemdir.
fkinci doneminde ise vatanin i¢inde bulundugu kosullarin belirledigi durumdan dolay1 bireysel
temalarn yaninda sosyal temalar islenir. Sanat¢t bu dénemde yeniyi yerlestirmek icin eskiyi
yikmaya calisir. Bu ¢alismada Namik Kemal'in siirlerinin “Din ve Tasavvuf, Sosyal Hayat, Insan,
Tabiat, Sosyal Temalar, Namik Kemal’in Siirlerinde Eski Yeni Meselesi ve Uslup” boliimleri tahlil
edilerek sairin siirlerinin yakindan taninmasina bir kap1 aralanmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Namik Kemal, Tasavvuf, Toplumsal Temalar, Eski-Yeni, Uslup

Abstract
Namik Kemal is one of the important artists of Turkish literature after the Tanzimat, who has

become famous as the "poet of homeland and freedom" in Turkish literature. Namik Kemal, who
starts poetry by imitating classical Turkish poetry and the poets of the Enciimen-I Suara, later
forms his own style over time. The artist, who joins the Enciimen-i Suara community, continues
to sing old-style poems with the poets in the community. Working in the Chamber of Translation,
dealing with journalism, learning French and reading Western works, living in Europe and
knowing this culture closely, the situation in the country causes social themes to be included in
his poems. During this period, he continues to sing old-style poems as well as social themes. The
poet’s understanding of poetry can be examined in two periods. In the first period, religion and
mysticism are at the forefront, individual themes are used and old poetry is taken as an example
as theme, form and language. In the second period, due to the situation determined by the
conditions of the homeland social themes are treated alongside individual themes. In this period,
the artist tries to destroy the old to accommodate the new. In this study, it is aimed to open a door
to the closer recognition of the poet's poems by analyzing the sections of “Religion and Sufism,
Social Life, Human, Nature, Social Themes, Old-New Issue and Style” in Namik Kemal's Poems.

Keywords: Namik Kemal, Mysticism, Social Themes, Old-New, Style
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Giris

Namik Kemal, hem Dogu’yu hem de Bati'y1 taniyan sair, miinekkit, yazar, gazeteci, tarihci ve devlet adamu
kimligiyle yasadig1 ve daha sonraki donemlerde Tiirk milletini pek ¢ok yonden etkileyen aydinlardan biridir.
Yasadig1 zaman dilimi devletin ¢okiis donemidir. Sanatci, devleti ve milleti uykusundan uyandirip tekrar eski
gilinlere donmeyi amaglar ve bu dogrultuda eserler kaleme alir.

Devletin ileri gelenleri Karlofca ile baslayan yenilgiler serisine son vermek icin careler arar. Modernlesmenin
kurtulus icin bir care oldugu inanci olusur. Devlette baslayan yenilesme hareketleri akabinde edebiyata yansir.
Eski bir divan sairi olan Namik Kemal, bir zaman sonra eski anlayisin1 degistirerek edebiyatta ve 6zellikle de siirde
yenilik yapilmasi gerektigini savunur. Bu sebeple eski siiri kiyasiya tenkit eder. Yeniyi yerlestirmek ve eskiyi yok
etmek onun temel amacidir. Bu dogrultuda elestiri eserleri yazar. Eski edebiyat: hakikate ve tabiata uygun
olmadig1 ve hayali 6nceledigini diistindiigii icin tenkit eder. Miinekkit fikirlerini nesir alaninda uygulayarak
basar1 kazanir. Fakat siirde istedigi basariy1 kazanamaz. Bunda eski anlayisla egitim almasi ve zevkinin yeniden
ziyade eskiye meyilli olmasinin etkisi bulunur. Yeni tarzda yazdigi siirleriyle eski tarzda yazdig siirleri arasindaki
miktar bunu kanutlar. Zira Divan'mn biiyiik bir cogunlugunu eski tarzda yazilmus siirleri olusturur. Yeni tarzda
yazilan siirleri eskiye nazaran ¢ok azdir. Lakin edebiyat tarihcileri onun siirlerini goz ard1 ederek nesir alanindaki
yenilik¢iligini siirlerine de yayarak onu siir alaninda yenilikgi ilan ederler. Siirleri tahlil edilince goriilecektir ki
Namik Kemal tema, sekil ve dil yoniiyle genel olarak eski siir tarzin1 benimser. Siir alaninda yapmak istedikleriyle
siirleri arasinda fark bulunur. Makalelerinde tenkit ettigi her bir unsur, siirlerinden 6rnekler verilerek goz ntine
serilir. Klasik Tiirk siirinin temalarin siirlerinde kullanan sair, buna ek olarak toplumsal temalar: da siirlerine
konu edinir. Makalede Namik Kemal'in siirleri “Din ve Tasavvuf, Sosyal Hayat, Insan, Tabiat, Sosyal Hayat,
Namik Kemal'in Siirlerinde Eski Yeni Meselesi ve Uslup”? seklinde incelenecektir.

1.Din ve Tasavvuf

Namik Kemal'in siirlerinde “Din ve Tasavvuf” gelenekte oldugu gibi yogun bir sekilde s6z konusu edilir. Din
baslig altinda “Allah, melekler, kutsal kitaplar, ayet ve hadisler, peygamberler, dort halife, Ehl-i Beyt, ahiret ile
ilgili mefhumlar, cehennem, Iblis, diger itikadi mefthumlar, ibadetle ilgili mefhumlar, cesitli dinler ile ilgili
mefhumlar” siirlerinden 6rnekler verilerek aydinlatilmaya calisilir.

Klasik Tiirk edebiyatinda, Allah’in rahmet sifat1 bol miktarda kullanilir. Bu medeniyetin kaynaklarini iyi bilen
Namik Kemal, rahmet kavramina siirlerinde yer verir. Yaraticinin rahmet ve azap sifatlar1 bulunur. Lakin o,
rahmetiyle insanlara nazar etmeyi yegler. Sanatci, yaratilmislara merhamet etmeyenlere Hak Teald'nin rahmet
etmesini istemez:

Gormesin imdad ya Rab rahmetinden ta ebed
Sarf-1 makduir etmeyen hem-cinsinin imdadina (G. 37 /4)?

Sanatkarin butiin eserlerinde giiclii bir din duygusu hakimdir (Emiroglu, 2009: 41). O, beyitte goriildiigu gibi bir
yakarista bulunur. Esirgeyen ve bagislayan Rab, rahmet ile canli ve cansiz tim yaratilmislara nazar eder. Siirin
anahtar kelimesi “rahmet” kavramidir. Rahmet, ahirette gtinahlarin aff1 suretiyle kullarin1 cehennem azabindan
kurtaran bir ihsan olmasinin yaninda; ayn1 zamanda diinyada canli, cansiz tiim varliklarin yasamlarini devam
ettirmelerini saglar. Alinan ve verilen nefes, yenen nimet rahmetin eseridir (Kuzu, 2010: 24). Buitiin bu nimetleri
karsiliksiz veren kerem sahibi Yaraticinin insandan bekledigi sey, kisinin 6ziinti unutmadan insan gibi
davranmasidir. Sanatgi, zor durumda olan insana yardim etmeyip merhamet gostermeyene, Allah’in sonsuza

1“Namik Kemal'in Siirlerinin Baglamsal Dizini ve Tahlili” adli calisma, Gaziantep Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yeni Tiirk
Edebiyati'nda Doktora tezi olarak sunulmustur.

2 Namik Kemal'in siirlerinden yapilan alintilar Onder Goggiin’iin 1999 yilinda yayimladi1 Namik Kemal'in Sairli§i ve Biitiin Siirleri
adl1 eserinden alinmis olup parantez icinde nazim sekillerinin kisaltmasi ve birim sayis1 verilecektir.

ETUSBED- Sayi 18- DOI: 10.29157/etusbed.1263777



142

kadar rahmet gostermemesini diler.

Siirlerde Cibril, Kiramen Katibin, Israfil, Ridvan ve Harut adli melekler degisik yonlerden ele alinir. Divan’da
Kur’an-1 Kerim (Mushaf) disindaki semavi kitaplar s6z konusu edilmez. Kur’an s6zciigi yerine daha ok Mushaf
kelimesi kullanilir. Namik Kemal, siirlerinde ayet ve hadislerden bol miktarda faydalanarak siirlerinin iginde dini
mabharetle igler. O, Islam dininin iki temel kaynagi olan ayet ve hadislerden pek cok yerde iktibaslar yaparak
siirlerini zenginlestirir:

Der mela ik hasre dek Ya leyteni kiintii tiirab
Reh-giizar-1 devletinde haksar olduk¢a ben (G. 152/5)

Kur’an-1 Kerim’de gecen Keske toprak olsaydim! (en-Nebe 78 /40) ifadesi Allah’in diinyadaki kullarini uyarmak igin
gonderdigi ayettir. Sair, Hz. Peygamber’in hadislerinden de zaman zaman yararlanir:

Devr-i menhiis-1 cehalet bitdi
Geldi tahsil-i kemalin hini

Sark u garba dokiiliin sa ‘y ederek
Utlubul-ilme velev bi's-sin (K. 19).

Sanatgl, birgok siirinde Hz. Muhammed'e 6vgii dolu sézler séyleyip onun hadislerini iktibas eder. Bu siirinde Ilim
Cin’de dahi olsa gidip aliniz hadisiyle Hz. Peygamberin ilme ne kadar kiymet verdigini aktarir. Stinni bir Miisliiman
olan sair, Ehl-i Beyt'e coskun bir askla baglidir:

Hiiseyni-mesreb ol bir cani ¢iin havf u recadan geg
Feza-y1 Kerbela-y1 aska var merdane merdane (G. 88/2)

Namik Kemal pek ¢ok beytinde Ehl-i Beyt’e olan muhabbetini dile getirir. Hayderi-mesrebim (...) Hiiseyni-mezhebim
(G. 137/1) diyerek onlara sevgisini gosterir. Kutlu aileden ¢vgii ile bahsedip onlar gibi oldugunu ve onlarin
yolundan gittigini vurgular.

Ahiret, diinyadan sonra yasanacak olan dlem diye ifade edilir. Namik Kemal'in siirlerinde ahiretle ilgili hususlar
Islam inanci cercevesinde islenir. Siirlerde genelde as1g1n gonlii ile cehennemin atesi arasinda ilgi kurulur. [badet
ileilgili namaz ve hac s6z konusu edilir. Mani, ztinnar, biit ve deyr gelenekte oldugu gibi tasavvufi yoniiyle mecazi
olarak s6z konusu edilir:

Mazhar-1 didar-1 yarim ziilfiine dil-besteyim
Niuir-1 iman-1 hakiki zir-i ziinnarimdadir (G. 247 /4).

Beyitte iman ve kiifiir yan yana kullanilir. Sevgilinin ytizii vahdeti simgeler. Asik ona ulasmaya ¢alisir. Onun ziilfii
ise kesreti simgeler ve asigin gonlii onun sagina baghdir.

Sanatcl, klasik Tiirk edebiyatinda kullanilan tasavvufa ait remizlere, mazmunlara, yerlere, kisilere ve olaylara
siirlerinde gokga yer verir; ayet ve hadislerden alintilar yapar. Fakat o mutasavvif bir sair degildir (Goggtin, 1999:
XXXVII-XL). Gelenekten gelen tasavvuf anlayisin siirlerinde isler. Sair, zahidi kuraldan baska bir sey bilmeyen,
duygusuz ve ruhsuz bir softa olarak goriir:

Miicazat-1 kabayihde nedir bu hirsin ey zahid
Seri‘at nasb ederdi aleme cellad lazimsa (G. 27/5)

Ham sofu olan zahit, herhangi biri hata islediginde onun hemen ceza almasini ister. Sanatgi, acimasiz olan zahide
kizar. Zira biri kusur islediginde ceza isini seriat fazlasiyla yerine getirir. Insan bir hata yapinca hemen ceza
gormemesi gerekir. O, bir zaman sonra yaptig1 yanlisi anlayip pisman olabilir. Hak Teala tovbe kapisini her zaman
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acik birakir. Boyle olmasma ragmen zahit her vakit kabahatlinin cezalandirilmasini talep eder.

Namik Kemal'in herhangi bir tarikata intisap ettigine dair elde bir belge veya delil bulunmaz. Her ne kadar
siirlerinde yogun olarak tasavvufi remizlere rastlansa da ona mutasavvif sair demek uygun degildir. Siirlerinde
Mevlevilik, Alevi-Bektasilik ve Naksibendjilik ile ilgili unsurlara rastlanir. Sair fena, beka, zikir, terk, sabir, hayran,
hayret, bezm-i elest, vahdet ve kesret kavramlarin gelenekte oldugu gibi ele alir.

[slam kiiltiirtiniin hakim oldugu bir medeniyette dogup biiytiyen sair, siirlerini olustururken Islam dinini ve bu
din etrafinda dogup biiyiiyen tasavvuf 6gretisini, siirlerinde 6zellikle de gazellerinde basat 6ge olarak isler. Klasik
Turk siirini kiyasiya elestirdigi donemde dahi siirlerinin omurgasinda tasavvuf bulunur. Sanatgi, siirlerinde din
ve tasavvufa bolca yer vererek eski siirin beslenme kaynaklarindan faydalanir.

2. Sosyal Hayat

Genelde edebiyat, 6zelde siir; toplumun dili, dini, kiltiirti, gelenek ve gorenegi, yasayisi, ekonomik durumu vb.
bircok unsurla etkilesim halindedir. Sanat¢ilardan siirlerini olustururken toplumda meydana gelen sosyal
degisimleri veya meseleleri gormeleri beklenir. Onlar, mutlaka az veya ¢ok toplumla ilgili hususlara deginirler
(Kuzu, 2010: 63). “Sosyal Hayat” boliimiinde Namik Kemal’in yasadig1 donemde toplumsal hayatin nasil oldugu
ve onun siirlerine ne sekilde yansidig1 tizerinde durulur.

Sair, Osmanli sultanlar1 ve devlet adamlarinin adlarma Divan'inda yer verir. O, Osmanli sultanlar1 icinde Yavuz
Sultan Selim’i takdir eder ve onunla ilgili bir kaside yazar. Sultan Abdiilaziz'in tahta ¢ikis1 tizerine bir kaside ve
iki tarih kaleme alir. Onunla ilgili siirlerinde olumlu goriisleri bulunur. Sultan II. Abdiilhamid’den pek
hoslanmay1p hakkinda olumsuz diistincelere sahiptir. Kimi devlet adamlar1 hakkinda olumlu kimileri hakkinda
ise olumsuz fikirleri olan sanat¢1 bunu misralara yansitir. Yavuz ile ilgili;

Hata degil mi am Sems-i asra benzetmek
Egerci saye-i memdudu stirdii az miiddet (K. 6/12)

Yavuz Sultan Selim igin yazilan kasidede bastan sona kadar memduh methedilir. Insani degerlere ve meziyetlere
sahip bir kisi olarak verilen Sultan, gesitli benzetmeler icinde anilir. Sairin siirine Ttirk ve Islam tarihinden misyon
sahibi olan Yavuz'u se¢mesi dikkat ¢ekicidir. Bu milli romantik yaklasimdir (Aktas, 1993: 97). Klasik Ttiirk siirinde
ovilen kisi ¢ogunlukla giinese benzetilir. Padisahlik gok gibi yiiksek bir makam, Yavuz Sultan Selim o
gokytiztinde giines hiiviyetindedir (Macit, 2014: 52). Fakat bu beyitte Sultan batmak tizere olan ikindi giinesine
tesbih edilir. O, ¢ok kisa bir zaman diliminde insantistii basarilara imza attig1 i¢cin boyle bir benzetme yoluna
gidilir.

Sanatcl, siirlerinde Turk, Arap ve Fars sairlerine yer verir. O, Tiirk sairlerinin bazilarma olumlu bazilarina
olumsuz, Arap sairlerine olumlu, Fars sairlerine ise genellikle olumsuz bir gozle bakar. Miinekkit, kimi sairleri
hayallerinin abartili olmasi ve dillerinin anlasiimamasi yonleriyle “Tahrib-i Harabat” ta elestirir. Enctimen-i Suara
sairlerini begenip onlarla birlikte siir soyleyen sair, zamanla onlarin siirlerine nazireler yazar. Bunlar iginde en
fazla Leskofcali Galib’i takdir eder:

Cenab-1 Mir Galib fsj—yi devran-1 himmetdir
Eder her bir nefesde hamesi ihya-y istigna (G. 2/12)

Namik Kemal’in Divani'na bakilinca Leskofcali1 Galib’e kars1 duydugu ilgi daha iyi fark edilir. Siirleri arasinda
onunla ayni kafiyede birkag gazeli bulunur (Tansel 2013a: 9). Siir vadisinde yetismesinde 6nemli katkis1 bulunan
Leskofcal1 Galib igin cenab ve mir kelimelerini kullanarak ona olan saygisini ifade eder.

Klasik Tiirk sairlerinin tarihi ve efsanevi sahsiyetler olarak beslendigi kaynaklardan sanat¢i da faydalamir.
Giirlerde Cemsid genellikle sarap ile, Feridun taci ile, Behram savas ile, Sam ve Riistem sevgilinin kilici ile, Iskender
ordu ile, Sokrat akil ile, Eflatun irfan ile, Nemrut ates ile, Firavun taht ile, Kisra saray ile, Hiilagi tas ytiiregi ile,
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Kayser harabe binas ile, Haccac zulmti ile birlikte anilir.

Namik Kemal'in siirlerinde Veysel Karani himmet ile, Hatem-i Tai comertlik ile, Seyh San’an Hristiyan bir gtizele
tutulmast ile, Hallac-1 Mansiir Enel Hakk ve dar agaci ile, [brahim Edhem padisahlig: terki ile, Sibli ise hayret ile
birlikte zikredilir.

Olaylarin gectigi yer olarak tilke veya sehir isimlerinin siirde yer almas1 okuyucuya bahsedilen konunun daha iyi
anlasilmasi i¢in imkénlar sunar. Kenan, Hz. Yusuf'un dogdugu mekan ile, Cin resim, sa¢ ve misk ile, Misir Hz.
Yusuf ile, Nisabur sabah ile, Babil kuyu ve Harut ile, Hind ve Yemen uzak oluslari ile, Istanbul diisman askerleri
ile, Kirtm hanlari ile, Midilli sairin valiligi ve at ile, Mekke, Medine, Kudiis, Meshed dini mekéanlar olmas: yonii
ile, Kerbela Hz. Hiiseyin'in sehadeti ile, Plevne Gazi Osman Pasa ile birlikte ele alinir. Van, Erzurum, Amid ve
Bagdat siirde sadece isim olarak bulunur. Mekanlar icinde 6zellikle de Kerbela siirlerde bol miktarda islenir.

Gelenekte sevgilinin asigin kanin1 dokmek icin kullandig1 ok, kili¢c ve yay Namik Kemal'in Divani'nda bolca yer
alir. Turk’tin sevdigi kiz ayn1 zamanda mabhir bir savasgidir. Bezm konusu siirlerde ¢cokga islenir. Sarapla Mlahi ask,
bezm ile de Elest Bezmi kastedilir. Sair, semboller kullanarak tasavvufi remizleri ifade eder. Onun isretle veya
sarapla soylemek istedigi sey, maddi anlamdaki yiyip i¢me veya sarhosluk veren sarap degil, tasavvufi anlamda
kullanilan ilahi askin ifade edildigi durumdur.

Giirlerde alisveris ile ilgili ifadelere yer verilir. Bu ifadeler genellikle soyut kavramlarla birlikte kullanilir. Bunlarin
bazilar1 bazar-1 murdd, bazar-1 sun , bazdr-1 fend, ¢drsi-y: ask tamlamalaridir. Yazi ile ilgili olarak “hatt, nokta, kalem,
kagit” kelimeleri bulunur. Sair genelde kendisini ve siirini 6vmek igin soziiniin veya kaleminin kiymetini gesitli
sekilde ifade eder. Baz tipler ve meslek erbabi icinde bircok kisi anilir. Bu kisiler icinde en 6nemlisi sakidir. O,
mecliste olanlara sarap ikram ederek onlarim flahi ask sarhosu olmalarini saglar. Onun sundugu sarabin gergek
mi mecaz mi oldugu bazen bilinmemekle birlikte gogu zaman ilahi agk sarabi oldugu tahmin edilir.

Namik Kemal, icinde yasadig1 toplumun sosyal hayatini siirlerine yansitir. Divan’da yasanan donemle ilgili
sahsiyetler, toplumsal olaylar, cografi mekanlar, ictimai hayat ve o dénem insanlarin yasayisiyla ilgili hususlar,
eski gelenegin sinirlar1 icinde verilir.

3. Insan

Insan yaratilmislarn en sereflisi ve kiymetlisi oldugu icin her sey onun emrine sunulur. Yaratilis gayesine uyan
insan ahsen-i takvim ile meleklerin dahi kiskanacag bir seviyeye ulasir. Lakin aksi durumda esfel-i safilin seviyesine
de iner. Insanoglunun iki tarafi bulunur. Bir tarafi fiziki yoniidiir ki bu taraf1 yiyecek ve iceceklerle beslenir diger
tarafi ise onun ruhi yonudur ki bu yoni ask ve gtizel hasletlerle doyuma ulasir. Klasik Tiirk siiri geleneginde
oldugu gibi Namik Kemal'in siirlerinde de {i¢ tip insana rastlanir. Bunlar sevgili, asik ve rakiptir. (Kuzubas, 2020:
1-53; Kurnaz, 2012: 129-264; Tolasa, 2001; 197-399; Kuzu, 210: 95-96; et-Tin 95/4-5) [nsan kavramu icinde yer alan
sevgili, asik ve rakip siirlerde cesitli yonlerden ele alinir.

3.1.Sevgili

Dost, yar, hub, mahbub, can, canan, nigar, nazende, gtizel, sah, fettan, afet, katil, kafir, zalim, nev-cevan, dilber,
dildar, bimar, sultan, peri, mah (meh), afitab, saki, melek, huri, biit vb. kelimeler sevgili yerine kullanilir. Sevgilinin
en belirgin 6zelligi zalim olmasidir. Gonlu asiga karsi katidir. Rakibe yiiz vererek dsigin tizer. Ona merhameti
yoktur. Onun canina kastedip yaralar ve oldiiriir. Asik, sevgilinin naz gostererek kendisine eziyet etmesini dort
gozle bekler. Sevgili giizellik bakimindan idealize edilen biridir. Onun bir esi veya benzeri bulunmaz. O, her tiirli
eksiklikten miinezzehtir. Klasik Ttirk siiri ve bu gelenekten beslenen sanatgida, dini olanla dini olmayan unsurlar
i¢ ice verildigi icin, bazen sevgilinin gercek mi yoksa hayal mi oldugu stiphesi olusur. Fakat sairin verdigi
ipuglariyla bu mesele ¢oziilur (Kurnaz, 2012: 133-134; Tas, 2018: 1-2). Sanatcinin siirlerinde sevgili, gogunlukla
flahi agkin terenniim edildigi sevgili olup ona ulasmak igin 4sik, maddi yoniinii yok ederek gonliinden diinyaya
ait hurslar atar.
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Tasavvufi askin soz konusu edildigi siirlerde sevgili Hak Teala’dir. Konusu beseri ask olan siirlerde sevgili ete

topragidir. O, gelenekte oldugu gibi sevgilinin kanl1 gamzesine can vermeyi arzular:
Can-feda-y1 gamze-i hun-har-1 cananim bana
Bir hayat ictin sipihrin minneti bihuidedir (G. 230/3)

Klasik Tiirk siiri geleneginde ve bu gelenekten etkilenen sanatgin siirlerinde sevgili daima sultana tesbih edilir.
Adalet, zultim, ihsan, bagislanma ve hediye sultana mahsustur. O ne buyurursa kullar1 kabul edip ona kars:
gelemezler (Ipekten, 2018: 171). Yukaridaki beyitte sevgilinin asigina cevretmesine neden, onun kan dokiicii bir
sultan olmasidir. Eski edebiyatta sevgili tas kalpli oldugu icin 4siga devamli eziyet ederken; bu iste goz, kirpik ve
bakislar1 sevgiliye yardimci olup onun kanini akitir. Asik, sevgiliye askini kanitlamak veya diinyaya ait en snemli
varlig1 olan canini, onun Kkatil gamzelerine feda etmekten geri durmaz. Onun tek arzusu bir an 6nce sevgiliye
ulasmaktir. Ctinkii o, algak diinyaya minnet etmeyi beyhude gortir. Zira diinyaya giivenilmez. Masivaya ait olan
diinya gegicidir. Ona gitivenilmez. Dolayisiyla bir can icin gegici olana degil, ebedi olan sevgiliye (Hak Teald"ya)
cismini feda etmek gerektigi belirtilir.

3.2.As1k

Asik, siirekli ask ve ayrilik acistyla dert geken, ah ve feryat eden, kanli gozyast doken, viicudu ve cigeri kanlar
icinde zayif ve gligsliz diismiis, ylizii sararip solmus, beli biiktilmiis olarak verilir. Sair cogunlukla kendini asik
yerine konumlandirir. Asigin tasavvufi anlamda ele alindig1 6rnekler epey fazladir (Kurnaz, 2012: 193). Onunla
ilgili siirlerde kullanilan baz1 kelimeler ve tamlamalar sunlardir: Ehl-i dil, miibtela-y1 gam, erbab-1 agk, hasret-i didar,
astk-1 can-suz, ehl-i istigna, ehl-i terk, dil-tegne-i ask... Klasik Ttiirk siiri geleneginde oldugu gibi Namik Kemal’in
siirlerinde de sevgilinin y{iziine hasret olan asik caresizdir:

Her lahzada bin kerre 6liir asik-1 nacar
Ya Rab ne yaman afet imis hasret-i didar (G. 242/7)

Asik, sevgiliye asik oldugu giinden beri dertlidir. O, sevdigine kavusmay1 arzulasa da boyle bir sey miimkiin
degildir. Caresiz dsik durumunu her an bin kere 6lmekle es deger goriir. Sevdaya tutulan birinin en ¢ok isteyecegi
sey sevgilisiyle bir arada bulunmaktir. Bir zaman sonra asik, her an onu diistinerek yemekten icmekten kesilir;
uykusuz kalarak takatten diistip rengi solar. Onun derdinin tek caresi, sevgilinin yaninda olmasidir. Lakin klasik
edebiyatin ¢izdigi sevgili tipinde asik ile masuk hicbir zaman birbirine vasil olamaz. Siirekli sikint1 ve eziyetler
devam edip gider. Sevgilinin ytiziintin 6zleminin ne yaman bir durum oldugunu asik, Hak Teéld"ya seslenerek
arz eder. Elest Bezmi'nde as1gimn bir kere gordiigti Hiisn-i Mutlak olan sevgilinin daha sonra goriilememesi onu
¢ildirtir. Bir defa goz goriip gonil sevince asik onu stirekli gérmeyi arzular. Fakat onu diinya goziiyle gormek
miimkiin degildir. Caresiz kalan asik, sevgiliye seslenerek bu durumun ¢ok zor oldugunu ifade eder.

3.3. Rakip

Sevgili ve asiktan sonra ele alinan tictincti kisi rakiptir. Rakip, as1gin bas diismani oldugu igin stirekli olumsuz
gosterilir. Asik onu daima girkin, kotii, zararl ve zalim biri olarak goriir. Fakat sevgili onun gibi diistinmez. Agig1
as1l tizen sey, sevgilinin rakibe ytiiz vererek ona ¢ok firsatlar sunmasidir. Biitiin meseleler buradan ¢ikar. Boylece
asik feryat figan edip talihine kiiser (Tolasa, 2001: 393). Siirlerinde sevgili, asik ve rakibi gelenekteki gibi veren
sair, asagidaki beyitte ise bu durumdan farkl: tutum takinur:

Aguyar ile iilfet etmek ister
Ben élmeden ihtimali yokdur (G. 265/2)

Asik, sevgiliyi cok sever ve ona hi¢ kimsenin yaklasip onunla sohbet etmesini arzulamaz. Klasik Tiirk siirinde
sevgili, as18a yliz vermeyip rakiple ilgilenir ve o buna miidahale edemez. Lakin yukaridaki beyitte asik, sevgilinin
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rakibe ytiz verip onunla dostluk kurmasina engel olacagini vurgular.

Namik Kemal “insan” kavramini genelde klasik Tiirk siiri gelenegine uygun olarak verir. Sevgili, asik ve rakibin
s0z konusu edildigi bu bolumde ask (f. 428), hiisn (f. 125), yar (f. 120) ve muhabbet (f. 74) kelimeleri yogun olarak
kullanilir. Bu gelenekte sevgili, as1ga daima eziyet eder; asik, sevgiliden zultim goriir; rakip ise asigin sevgiliye
kavusmasina engel olur.

4. Tabiat

Hak Teala, bilinmek ve kendi giizelligini gostermek icin kainati ve icindekileri yaratir. Tasavvuf anlayisinda
kainatin ve tabiatin yaratilmasinin dziinde ask oldugu gortisti bulunur. Kozmik unsurlar gokte ve uzak olmalar1
yonleriyle pek ¢ok benzetme iginde ele alinir. Zaman genellikle gegici olmasi yoniiyle islenir. Dért unsur iginde
yer alan su, toprak, hava ve ates degisik sekilde verilir. Hayvanlar ve bitkiler cesitli benzetmeler icinde sunulur.
Giirlerde hayvan ve bitkiler icinde ahu, builbiil, pervane, servi ve giil bol miktarda ele alinir (Kurnaz, 2012: 265-
337; Pala, 2018: 149-150; Tolasa, 2001: 401-496; Kuzu, 2010: 129; Senttirk, 1984: 131-180). Namik Kemal kozmik
unsurlar1 ve ozellikle de felegi gelenekte oldugu gibi siirlerine yansitir. Felek yoriingesinde ters doner ve diger
gokleri de kendi istikametinde donmeye zorlar. Bu nedenle insanlarin bahtlarinin aksi olmasina neden olur.
Asagidaki beyit bu durumu 6rneklendirir:

Bize vacib KEMAL efzayis-i sabr u metanetdir
Felek de her cefasin eylesiin miizdad lazimsa (G. 26/9)

Atlas felegi donerken diger gokleri de kendi istikametinde donmeye zorlar. Kendi istikameti disinda dontise
zorlanan felekler, insanlarin bahtlari, seving ve refahlar1 tizerinde degisken ve ters durumlar ortaya cikarir.
Felekler tizerinde sikayet edilmesinin nedeni budur. Dének felek, kahpe felek gibi sikayetin temeli dokuzuncu felek
olan Atlas feleginin ters dontisii nedeniyledir (Pala, 2018: 149). Sair, felekten gelen her tiirlti cefaya dayanip
tahammiil gostererek ona cevap verir. Ctinkii felek ters dondugii icin insanlara ve 6zellikle de sairlere zulmeder.
Namik Kemal, beyitte felege boyun egmeyecegini dile getirir. Bela ve eziyet ne kadar ¢ok olursa olsun, sair hi¢bir
zaman bu duruma boyun egip kendini acindirmayacagini belirtir. Ona gore felekte ne kadar cefa varsa, kendisinde
de o kadar sabir ve metanet bulunmaktadir. Gelenekte oldugu gibi sair de bela ve musibetleri kadere ytikleyip
glinah kazanma durumuna diismek istemez ve bu nedenle felegi suclar.

Dort unsur (anasir-1 erbaa) yani su, ates, hava ve toprak Namik Kemal'in siirlerinde gelenekte oldugu gibi islenir.
Sair, ask yiiztinden yanan gonliinden hasil olan atesi goziinden yas olarak doker:

Ne ates hasil etmis agk bilmem kalb-i pakimde
Ki abi nar eder te’siri cesm-i girye-nakimde (G. 82/1)

Ham maddesi su olan gozyasi, asigin ask ile yanan gonliinii sondiirmek icin durmadan akar. Lakin gonliin atesi
bir tiirlti sonmez (Abbasogullari, 2017: 131). Klasik asik tipinin 6zelliklerinden biri de sevgiliye kavusamamanin
verdigi hiiztinle kanl1 gozyasini stirekli dokmesidir. Seven insanin ytiregi temizdir. Ciinkii orada sevilenden gayr1
higbir varlik bulunmaz. Asik, sevdiginden yiiz goremeyip ona ulasamayinca, kavusma istiyaki yerine askin
vermis oldugu 1stirapla atesli ahlar gontilde kendine yer bulur. Ask iki kisiliktir. Biri ¢ok sevip digeri ona ytiz
vermezse, ask yiliz goremeyeni yakip yikar. Yiirek ates yeridir. O, sevgilinin yumusamayan gonliinii yumusatmak
veya icindeki ask atesinin hararetini disarrya atmak icin aglar. Gozyas: yurekten geldigi icin atesli ve sicaktir.

Sanatq siirlerinde kuslardan biilbiil, Hiima, Anka, kumru, papagan, karga, sahbaz, tavus, ukab; dort ayakl
hayvanlardan ahu, at, aslan, kopek, deve ve esek; bocek ve stiringenlerden pervane, oriimcek, karinca, yilan,
semender ve nehengi s6z konusu eder. Namik Kemal, klasik Ttirk siiri geleneginde oldugu gibi kendisini biilbiile,
sevgiliyi de giile benzetir:

Biilbiil-i tab 1m o giil-ru eyleyince nagme-saz
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Tutdu NAMIK bag-1 dehri giift ii gii-y1 nevbahar (G. 257/9)

Klasik Turk edebiyatinda kuslar icinde ad1 en ¢ok anilan biuilbiildiir. Bu edebiyatin en énemli iki motifinden biri
olan giil ile biilbtil, asik ile sevgiliyi sembolize eder. O inleyen, aglayan, feryat figan eden, gozyas1 doken bir asik
gibidir. Giil ise nazli, vefasiz ve zalimdir (Kurnaz, 2012: 315). Sair bu beytinde gelenege uygun sekilde hareket
eder.

Pervane, oriimcek, semender, yilan, karinca, neheng siirlerde bocek ve siirtingen olarak yer alir. Bunlar iginde
ozellikle de pervane ¢okca anilir. Siirlerde kendisini ateste yakmasi yonitiyle asik ile ilgi kurulmasina neden olur.
Sair, gelenekte bolca kullanilan pervane, cerag misaliyle kendisinin de sevgilinin giizelligi karsisinda tipki pervane
gibi yandigini iddia eder:

Sevk-i didariyle mahv-1 can ediip pervane-var
Ol cerag-1 hiisne yana yana kildim elveda (G. 418/3)

Beyitte Tiirk siirinde bolca bahsi gecen sem ve pervane ask: anilir. A@lga karsilik gelen pervane, geceleri 151k veya
atese ilgi gosterdigi icin yanarak can veren kiiciik kanatli bocektir. O, atesten ¢ikan 15181n cezbesine tutularak ona
ulasmak icin canin verir. Sevgilinin ytiztintin 1s1gma vasil olmak i¢in asik da pervane gibi canini onun yoluna
feda eder (Senvdeyici, 2014: 13). Fakat yanista tipki mumun pervaneye ilgisiz kalmasi gibi sevgili de asigma ilgi
gostermez. Asik, sevgiliden gelecek her tiirlii eza ve cefaya sabirla tahammiil etmesine ragmen, sevgili bazen asiga
cevretmekten dahi uzak durup ona ilgi gostermez. Aglk, sevgilisi ugrunda maddi varligr olan canindan
vazgecerek onda kendisini yok eder.

Turk edebiyatinda tabiatta goriilen ve siire yansiyan ¢iceklerin ve agaglarin estetik birer kullanima kavusmasi,
Ttrklerin gocebe yasam tarzindan yerlesik yasam tarzina gecmeleriyle miimkiin olur. Bu gecisin maddi gostergesi
de yerlesik hayatla birlikte goriilmeye baslanan ve sosyal hayatin ayrilmaz bir parcas1 haline gelen bahge
kaltaradiir (Acil, 2015: 5). Kaplan, bitkiyi statik bir varlik olarak goriip yerlesik medeniyetle ilgili oldugunu
vurgular. Islamiyet’in kabultinden sonra Tiirkler yerlesik medeniyete gectigi zaman hareketin yerini bitki ve
plastik sanatlarin durgunlugu alinca varlik gozlemlenen, tizerinde fikredilen bir nesneye doniistir (Kaplan, 1996c:
148). Gdcebe devrine ait eserlerde hayvanin oynadig role karsilik, yerlesik medeniyet devrine ait eserlerde bitkiler 6n plana
gel(ir) (Kaplan, 1995b: 208). Agaclar icinde servi, cigekler icinde ise giil siirlerde cokca kendisine yer bulur. Siirlerde
agaclar icinden servi, sidre, tuba, sogiit ve sanevber tizerinde durulur. Namik Kemal, sevgilinin boyunun uzun
olmasin klasik Ttirk siiri geleneginde bolca kullanilan servi agaci tizerinden verir:

Kametin ol serv-i serkesdir ki ermez ta ebed
Dest-i asub-1 kiyamet giise-i damanina (G. 42/4)

Sair, agaci bilinen fiziksel varligiyla verme fikrinde degildir. Onu tecride tabi tutarak yansitir. Aga¢ miisahhas bir
varlik olarak degil miicerret bir motif olarak verilir. Servi sadece bir agag olarak miicerret bir motif olarak sunulur
(Cetin, 2012: 14). Servi, Allah’in birligini yansitir veya mecazen boy olarak sevgilinin boyu yerine kullanilir.
Sevgilinin bas1 dik ve servi agaci olarak resmedilen boyu uzundur. Onun boyunun uzunluguna hicbir varlik
ulasamaz. Kiyametin karisiklik eli dahi onun eteginin ucuna yetisemez. Ciinkii onun boyu kimsenin
yetisemeyecegi uzunluktadir. Burada kastedilen sevgili hakiki sevgilidir ki onun boyunun uzunluguna hicbir
varlik yetisemez. Asik, onun boyunun uzunlugunu siirekli erisilmez olarak goriir.

Turk milleti cigeklere deger verip onu hemen her alanda kullanarak esyaya zarafet katar. Siirlerde giil, gonca,
nergis, lale ve stimbiil tizerinde durulur. Tiirk toplumunda oldugu gibi her toplumda giil sevilerek kendine 6zel
bir yer edinir. Boylece sanatcilarin eserlerinde ilk akla gelen ¢icek olur. Sair, Divan'inda gelenekte oldugu gibi
giilti gokca kullanir. Pek ¢ok nedenle siire s6z konusu olan giil, genelde biilbiil ile birlikte anilir:

Handesi bidar eder ol giil goriinse habda
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Giilsen-i hasretde NAMIK nale-ger bir biilbiiliim (G. 151/ 6)

Sair, sevgiliyi resmederken benzetme unsurunu bitkiler diinyasindan alir. Servi, giil, lale, nergis vb. giceklerden
faydalanir. Bu sadece Namik Kemal’e has bir tutum degildir. Biittin klasik Ttirk siirinde bitkiler dleminden alinma
hayaller mevcuttur. Bitki statik bir nesnedir ve yerlesik medeniyetle ilgilidir (Kaplan, 1996c¢: 148). Yukaridaki
beyitte giil ile biilbiil askina gonderme yapilir. Siirin baslica mekan: giil bahgesidir. Cigek bahcesinde en nadide
cicekler yetisir. Bunlar arasinda en kiymetlisi gtildiir. Bir¢ok yonden giil ile sevgili arasinda ilgi kurulur. Sevgilinin
giizel yiizti giile benzetilir. Asik, giil gibi piiriizsiiz al ve taze olan yanaga vurgundur. O, giil yiizlii sevgiliyle
goriisemedigi icin onu stirekli hayalinde canlandirir.

Namik Kemal, siirlerinde kainatta ve tabiatta bulunan unsurlar1 Klasik Tiirk siiri geleneginde oldugu gibi verir.
Onun siirlerinde felek insanlarin talihlerini olumsuz yonde etkiler. Sevgilinin ytiziiniin parlaklig1 ve ulasiimazlig1
ay veya giinese tesbih edilir. Anasir-1 erbaa gelenekte oldugu gibi islenir. Siirlerde hayvanlar ve bitkiler de s6z
konusu edilir. Kuslardan biilbiil, dort ayaklilardan ahu, boceklerden pervane, ciceklerden giil, agaglardan servi
¢okca anilir. Bu da sanat¢inin kendisinden onceki edebiyat gelenegini iyi bildigi ve elestirmesine ragmen bu
gelenekten yararlanmaya devam ettigini gosterir. Biilbiiliin hiirriyete dsik olmasi eski gelenekte goriilmeyen bir
kullanim olarak yer alir.

5. Sosyal Temalar

XIX. ytizyllda Osmanli Devleti'nin i¢inde bulundugu durum bazi sanatcilarin siirlerinde sosyal temalar:
islemelerini saglar. Devletin yikilma tehlikesiyle bas basa kalmasi vatana bakisi degistirir. Vatan, sevgilinin
bulundugu yerden ziyade artik ugruna oliinecek kutsal bir varlik olarak degerlendirilir. Hiuirriyet ise bir
bagkasinin hakkina girmeden kisinin 6zgiirce is gormesidir. Islam medeniyetinde din temel alindig1 icin milliyet
kavrami ¢cogunlukla goz ardi edilir. Fransiz Thtilali ile birlikte milletlerin kendi milli ¢ikarlarini 6ne cikarmalari,
ayni topraklar tizerinde yasayan insanlarin milli birlik iginde olmalarini kolaylastirir. Klasik Turk edebiyati
doneminin insan1 genelde aciz, kaderci ve kendini olaylarin akisina birakarak miicadele edemeyen bir 6zellige
sahiptir (Emiroglu, 2019: 238-242; Birinci, 1998: 47-58; Emil, 1988: 11-24). Namik Kemal, ilk doneminde eski insan
tipini siirlerine yansitirken ikinci déneminde ise eskinin uyusuk insanindan farkli olarak isteyen, calisan,
miicadele eden ve olumsuz durum karsisinda geriye donmeyen insan fikrini siirlerine yansitir.

Sair vatan, millet, hiirriyet ve iradeli insan kavramlariyla klasik Turk siiri geleneginden farkli olarak toplumsal
gayeleri siire yansitip milleti uyandirmay1 amag edinir. O, bu konulari siir disinda diger edebi tiirlerde de ele alir.
Sanatginin, daha geng yasta devrinin meselelerine karst uyanik oldugunu, siiri sosyal fikirlerini ifade icin bir vasita olarak
(Kaplan, 2014d: 55) gordugiti musahede edilir. Onun Londra yillarinda olgunlasan vatan, millet ve 6zgiirliik
duygular1 yurda doniince meyve vermeye baslar (Mardin, 1974: 264). Bu boliimde tarihimizde vatan, millet, hiirriyet
gibi sozlerden ilk defa soz eden ve dliinceye kadar da mukaddes bildigi bu degerlerin miicadelesini yapan Namik Kemal(de)
(Ucman, 1988: 225) vatan, hiirriyet, millet ve iradeli insan kavramlarmin siirlerine ne sekilde yansidig: tizerinde
durulacaktir.

5.1. Namik Kemal'in Siirlerinde Vatan

Klasik Tiirk siirinde vatan, daha ziyade sevgilinin dogdugu ve bulundugu yer olarak bilinir. XIX. asirda toprak
kayiplarinin artmasiyla birlikte vatan tizerinde yasanilan ve ugruna oliinecek kadar kiymet verilen bir toprak
pargasi olarak goriilmeye baslanir. Bu dénem sanatgilarinin 6zellikle de Namik Kemal'in ikinci dénem siirlerinde
vatan konu olarak 6nem kazanir. Sair, “Vatan Sarkis1”nda vatani s6z konusu eder:

Amalimiz efkarimz ikbal-i vatandir,
Serhaddimize kal’a bizim hak-i bedendir,
Osmanlilariz ziynetimiz kanli kefendir,

Gavgada sehadetle biitiin kam aliriz biz,
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Osmanhilariz can veririz nam aliriz biz (5. 1/1)

Bolayir, Namik Kemal'in vatana verdigi onemi soyle vurgular: Vatan yolunda hayatin, ailenin, nanun, séhretin, hicbir
mevcudiyetin zerre kadar hiikiim ve ehemmiyeti yoktu. Kemal vatanin en kiictik hayri icin her seyini birden fedaya daima
hazir idi (Bolayir, 1992:107). Yukaridaki misralariyla sair, Tiirk milletine bir vatan sevgisi bilinci asilamay1 amaclar.
Osmanl erlerinin en biiytik amaclarmin vatanin ikbali oldugu ve bunun icin gerektiginde kanli kefenlerini
giyebileceklerini belirtir. O, yazdig1 bir mektubunda Gayret edin ki Osmanli gibi diinyay: titreten bir milletten
oldugumuzu ispat edelim! Analarimiz bizi bugiin icin dogurmustur. Oliimden nicin korkmaly, fani diinyada kim kalmus ki
biz kalalim (Tansel, 2013a: 63). Gazi Mustafa Kemal, Vatanin kurtulusu ve istiklali i¢in dlmeyi bu giinkii nesle Namik
Kemal ogretti (Sav, 2001: 17) diyerek sanat¢inin gelecek nesle vatan ugruna ¢lme tilkiistinti kazandirdigin ifade
eder.

5.2. Namik Kemal’in Siirlerinde Hiirriyet

Tasavvufi anlamda hiirriyetin kisinin nefsini ¢ldtirdiikten sonra kendisini Allah’a teslim etmekle olacag inanci
bulunur. Namik Kemal, ikinci doneminde temel hak ve hiirriyete dayal kisisel ve siyasi ozgtirltiklerin hepsini
ister (Onberk, 1993: 110). O, Batr’da oldugu gibi kendi vataninda da insan hak ve hiirriyetinin yerlesmesini arzular
(Banarly, 2004: 894). Ciinkti kanunlarin gegerliligi olmayan bir yerde insan hiirriyetinden séz etmek miimkiin degildir
(Kanter, 2001: 621). Hiirriyet ile zalimligin yan yana olamayacagina, zultimle hiirriyetin yok edilemeyecegine
inanan sair, asagidaki beyitte hiirriyetin asig1 oldugunu dile getirir:

Ne efsunkdrimissin ah ey didar-1 hiirriyet
Esir-i askin olduk gerci kurtulduk esaretden (K. 1/27)

Sanatg1, kendisini mukaddes bir davaya adayan birinin (Kolcu, 2014b: 36) tislubuyla konusur. Kansiz, ihtilalsiz
hiirriyete kavusma 6zlemini dile getirdigi (Goggtin, 1999: XXXII) “Riiya”sinda belirttigi hiirriyetle ilgili benzetmelerde;
Bir riiya gordiim, oyle hayale bin hakikat fedadir. Pek az zaman stirdii, 6yle temasanin her dakikasina bir 0mr-i beger kurban
olsun (Kaplan vd., 1993a: 254) diye 6vdugi hiirriyet onun i¢in 6nemli bir kavramdir. Bu beyitte hiirriyetin ytizi
istiare yoluyla geng bir kiz1 karsilar. Daha 6nceki siir geleneginde Leyla, Sirin veya Ziileyha icin var olan gtizel
yliz kavramy, artik hiirriyet i¢in kullanilir. Sanatkar, bu donemde bireysel temalarin yaninda sosyal meseleleri de
ele alir. Bu sebeple hiirriyet siirde giizel bir kiz olarak resmedilir ve o da yeni yetme geng gibi ona asik olur.

5.3.Namik Kemal’in Siirlerinde Millet Fikri

Ttrk milleti ile ilgili bircok unsur klasik Ttirk siirinde bulunur. Bu unsurlar olumlu oldugu gibi olumsuz olarak
da kendisine yer bulur. Milliyetgilik fikrinin buittin Avrupa’y1 sardig1 ve el altindan imparatorluklar: tehdit ettigi
bir zamanda, Namik Kemal'in kavmiyetci bir milliyetcilik yapmas: veya bunu ondan beklemek pek akil kar:
degildir. Dogrudan milliyetcilik olmasa da onun yazilarmin i¢ aleminde disaridan Osmanli milliyetciligi gibi
gortiinen bu heyecanin ruhunda, bir Tiirk milliyetciligi bulundugu ortaya ¢ikar. Sanat¢inin en biiytik amaci
parcalanmak tizere olan devleti, bir arada tutmak ve tekrar gii¢cli olunan donemlere donmektir. Bunun igin
Osmanlicilik siyasetini giider. Her ne kadar sanatkar, Osmanli s6ziinti bol miktarda ele alsa da firsat diistiikce
Tuirk ismini kullanir. Tiirk’tin ve Tuirklugitin buiytkliigtinden bahsetmesi gozden kagirilmamasi gerekir (Banarl,
2004: 893). Riza Nur’a gore Namik Kemal Tiirk¢tidiir. Anadolu’ya Tiirkistan adini verir. Dilin sadelesmesine, hece
vezninin kullanilmasina bilfiil ¢alistig1 gibi bunu da 6gtitleyen yazilar yazar. Tiyatro ve romanlarmin konusunu
Turk tarihinden ve yasayisindan alir. O donemde millet kelimesi resmi ve genel olarak Osmanlilar1 ifade etse de
o, bircok defa Tiirk kelimesini kullanir. Hikaye ve tiyatrolarina Acem ve Arap mevzularini almayip Emir Nevruz,
Harzemsah, Cezmi, Fatih, Yavuz gibi kisileri Zavall: Cocuk, Vatan Yahut Silistre vb. Tiirk hayatindan olaylar: alis1
ve Tiirk mevzularin segisi onun Tiirk¢ti oldugunun delilleridir (Riza Nur, 2017: 548). O, her vakit siirlerindeTtirk
milletine kiymet verir:

Biz ol ali-himem erbab-1 cidd i ictihadiz kim
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Cihan-girane bir devlet cikardik bir agiretden (K. 1/16)

Biz zamirini kullanan sair, kolektif bilincle devletini 6ver. O, beyitte kullandig1 biz zamiriyle siire samimiyet katar.
Milletin hamiyetli, caliskan ve gticlu kisiler olduklari igin kiigtik bir asiretten diinyaya hiikmeden biiytiik bir devlet
¢ikardigimi vurgular. Bu devlet kurulurken yasanilan zamanin ve ¢evrenin olumsuzluguna ragmen, Osmanli
Ttrkleri samimiyetle calisarak bikmadan yollarina devam ederler. Sanatgi, geri planda nereden gelinip nereye
gidildiginin bilinmesini ister. Ge¢mis, ancak kendisiyle iliski icinde olunmast hilinde ortaya cikar (Assmann, 2018: 39).
Devir yikilmaya dogru gidilen donemdir. O da Turk milletinin nereden geldigini unutmamasi i¢in halk:
uyandirmaya calisir. O, ytikselme donemine nasil ulasildigini bir kez daha hatirlatir. Tembelligi ve bos vermeyi
bir kenara birakarak bir Tiirk’e yarasir sekilde davranilmas: gerektigini diistintir.

5.4. Namik Kemal’in Siirlerinde iradeli Insan

Klasik Tiirk siiri geleneginde asigin iradesini sevgili icin yok etmesi beklenir. Bu siir geleneginde insan sevgili
karsisinda iradesi elinde olmayan biri olarak sunulur. Agigin iradesi sevgilidedir ve o ne isterse asik onu yapar.
Asiga diisen sevgiliden gelen her tiirlii cevr ve cefaya katlanmak ve agkinda 1srar etmektir (Batiislam, 2016: 82;
Kurnaz, 193-195: 2012; Tolasa, 298-308: 2001). Namik Kemal, ilk donem siirlerinde kendisinden 6nceki insan
telakkisini siirlerinde islemeye devam eder. Lakin o, ikinci doneminde insan iradesinin dnemini anlay1p siirlerinde
onceki gelenekten farkl bir anlayisla iradeli ve kendisine inanan insan1 goz oniine serer. Davasina inanan ve bu
davaya milletini inandiran insan, iradelidir ve iradesinin semeresini en sonunda elde eder. O, insan iradesine veya
insanin tabiata hitkmetmesine dikkat ceker:

Felekden intikam almak demekdi rehl-i idrake
Ediip tezyid-i gayret miistefid olmak nedametden (K. 1/9)

Calismanin 6nemi tizerinde duran saire gore iradeli insan bos bos oturup hayaller kurmaz. Tembel veya miskin
degildir. Iradeli insan, planlarma sadik kalir ve hata yaptigi zaman dahi pes edip geriye adim atmaz; hatadan
dersler cikarip calisarak hedefine dosdogru gitmeye calisir. Sanatkar miskinlikten haz etmez. Ona kadar Tiirk
edebiyatinda insamin acizligi ve caresizligi yahut zayifligi vurgulanirken, o yeni bir sesle insanin giiclii oldugunu, tek basina
biiyiik isler basarabilecegini haykirir (Emiroglu, 2019: 241). Daha 6nceki insan tipinde felekten intikam almaya insanin
gliciniin yetmeyecegi anlayis: eserlere yansir. Felek aksi ve ters oldugu icin kisinin her isinin ters gitmesinin
sebebi olarak goriiliir. O ise felege kafa tutarak elinden geldigi kadar gayret gosterir. Herhangi bir hatada ise
nedamet gosterip geriye adim atmaz.

Vatanin zor durumda oldugunu goren Namik Kemal, beseri ve ilahi ask kadar olmasa da vatan askini siirlerinde
ele alir. Sosyal temalar i¢inde leksikolojik verilere gore en yiiksek frekans degeri vatan (f. 108) kelimesine aittir.
Hiirriyete ehemmiyet veren sanatgi, bu sozctigii (f. 18) defa isler. Siirlerinde millet ve millet ile kelimeleri (f. 46)
defa kullanir. Sairin millet kelimesinden Tiirk’ti, Osmanli Devleti'nde bulunan milletleri ve Miisliimanlar:
kastettigi goriiltir.

6. Namik Kemal’in Siirlerinde Eski Yeni Meselesi

Osmanli sultanlar1 ve devlet adamlari, Osmanli Devleti'nin Viyana bozgunuyla baslayan gerilemesini
sonlandirmak icin kendilerinden daha ileride bulunan Avrupa’y1 6rnek alma yolunu segerler. Yeni medeniyetin
bircok alanda varligini hissettirmesi ile eskinin yikilmas: gerektigi diistincesi hésil olur. Bu sebeple eskiye ait ne
varsa tenkit edilmeye baslanir. Seyh Galib’den sonra duraklayan klasik Tiirk edebiyati, yeni bir atilim yapamadig1
icin eski gtictinti kaybeder. Bu durumu géren Namik Kemal, eski edebiyat1 muhteva, sekil ve dil yontiyle elestirir.
Tenkitlerinde soyledikleriyle siirlerine yansiyanlarin dogru orantida olmadigi, siirleri muhteva, sekil ve dil
yoniinden incelenince agiga cikar (Ozgﬁl, 2014; Bilgegil, 2014; Erbay,1997).

Tanzimat edebiyati ile birlikte yeni siirin ilk 6rneklerini verenlerin hepsi klasik Tiirk edebiyati kiiltiirtiyle yetisip
o gelenek icinde siir yazan ve ona karsi ¢ikan kisilerdir (Engintin-Kerman, 2011: 27). Bu boliimde Namik Kemal'in
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siir hakkindaki gortisleri muhteva, sekil ve dil agisindan incelenecektir.3
6.1. Muhteva

Namik Kemal, klasik Tiirk siirinde akla ve mantiga uygun olmayan tarzda abartma yapildigini savunur. Boyle
demekle birlikte miinekkit bizzat kendisi elestirdigi duruma diiser:

Baht-1 siyaha gelmedi bir zerre incila
Etdim cihamisu ‘le-i alhimdan afitab (G. 48/4)

Sanatcl, klasik Turk sairleri gibi kotti bahtindan sikayetci ve talihinin hi¢bir zaman kendisine gtilmediginden
mustariptir. Asik, siyah bahtindan dolay1 ahindan ¢ikan alevin 1s1§imin adeta diinyay1 aydinlattigini sdyleyerek
guliiv seviyesinde abartma yapar.

Eski edebiyattaki akla ve mantiga uygun olmayan benzetmeleri tenkit eden Namik Kemal, siirlerinde akil ve
mantiga uymayan pek ¢ok tesbih kullanur:

Dil nazir olur kilyina dag-1 tenimizden
Firdevs-i tecelld goriiniir revzenimizden (G. 173 /1)

Asik, yarali goniil penceresinden sevgilisinin cennet gibi mahallesini gozlemler. Sevgilinin semti cennete, yarali
gonlii ise pencereye benzetilir. Miinekkidin siddetle elestirdigi benzerlik ilgisinin tabiata ve mantiga uygun
olmamasi hususunu bu beyitte ¢ignedigi goriiliir. Ayni1 zamanda yukaridaki beyitte guliiv derecesinde miibalaga
mevcuttur.

Sanatc, eski ve yeni tarzda yazdig; siirlerinde eski hayal sistemini kullanir. Lakin elestirilerinde eski edebiyatin her
seyden dnce hayal sistemine kars: ¢rknugtir. (...) Bu bakimdan hayata ve hakikate uyan siir(den) (Kolcu, 2010: 26) yana olan
sair, klasik Ttirk sairlerinin hayallerini siddetli bir sekilde elestirir. Fakat pek ¢ok beytinde savundugu fikre aykir1
davranr:

Reng alur gonca-i Cennet leb-i handammdan
Havf eder nar-1 cahim ates-i hicramndan (G. 171/1)

Beyite gore cennetin goncasi, sevgilinin giilen dudagindan renk alir. Cehennemin siddetli yanan atesi ise ayrilik
atesinden korkar. Cennetin goncasinin sevgilinin dudagina benzetilmesi, ayrilik atesinin cehennemin atesinden
siddetli olmas1 hayalde asiriliga gidildigini gosterir. Biittin bunlar sairin hayallerinde bahsettigi gibi akla, mantiga
ve tabiata uygun hayalleri secmedigini kanitlar.

Miinekkit, klasik Tiirk edebiyatinin mazmunlarini akla ve fenne uygun bulmayarak deli sagmasi olarak gortir.
Lakin bizzat kendisi Divant boyunca bu edebiyatin ortak mazmunlarini islemekten geri durmaz:

Ben ol feyz-i nesim-i giilsen-i berd ii selamim kim
Haljlullah alur bity-i mahabbet giil-sitanimdan (K. 7/3)

Bu beyitte Hz. Ibrahim’in (a.s.) Nemrut tarafindan atese atilma olayna telmih yapilir. Siirde berd ii seldm mazmunu
kullanilir. Hak Teald'nin buyrugu neticesinde ates Allah dostuna “serin ve selametli” olur.

Miinekkit, sanatcilarin sahsi emelleri icin methiye yazmalarin1 dogru bulmaz. Fakat kendisi dogru bulmadig:
yanlisa diiser. Sultan Abdiilaziz’in tahta gikisina iki tarih diistirtir:

Eyleyiip bir sah-1 kudsi-tiyneti sah-1 cihan
Etdi ihya alemi lutfi Huda-y1 Miiste'an

3 Bu boliimde Erdogan Erbay’in kullandig: tasnif 6rnek alinacaktir. bk. (Erbay, 1997).
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Ben de bir tarih-i bi-hemta diisiirdiim NAMIK'a
Kildu izzetle ciilis Abdiilaziz-i kam-ran (T. 3)

Sair, Sultan hakkinda yazdig: tarihinde 6vgtide ileri gider ki bu iddia ettigi duruma duisttigtinii gosterir. Fahriye
yazmays1 edepsizlik olarak goren sanatg1 pek cok beyitte 6zellikle de “Kita-i Fahriye” adli kasidesinde kendisini
bolca 6ver:

Benim ol mizban-1 bezm-i Hakk-ciiyan-1 hikmet kim
Verir mihr-i tecelli sule sem -i hanedammdan (K. 7/38)

Namik Kemal, siirlerde sarap ile ilgili kelimelerin kullanilmasini hos karsilamaz. Fakat siirlerinde bu sozctik ile
ilgili kelimeleri pek ¢ok defa ele alir:

Bir aceb meyhane-i agkim ser-a-pa nes ‘eyim

Ab ii hak-i rizgarimdan geliir bii-yi serab (G. 57/4)
Sair, “Sakiname” kasidesinde meyhane ve serdb kelimelerini stirekli tekrarlar. O, sarap ile ilgili kelimeleri ele alarak

tenkit ettigi durumu ¢ignemis olur. Muhteva bolimiinde miinekkidin klasik Tiirk edebiyatinda elestirdigi ttiim
hususlar1 kendi siirinde kullandig1 goriiliir.

6.2. Sekil

Miinekkit, klasik Tiirk edebiyatin1 tenkit ettigi donemlerde aruz veznini Acem vezni olarak goriip siirlerinde hece
veznini dener. Fakat hecede istedigi miizikaliteyi bulamayinca tekrardan ¢ok iyi bildigi aruz veznine doner. Sair,
aruz veznini siddetle elestirmesine ragmen birkag siiri disinda geri kalanlarmi aruz ile yazar. Serbest olgtiyle
herhangi bir siiri bulunmaz.

Namik Kemal, kafiyenin siiri ve sairi sinurladigini iddia edip kafiyeyi elestirir:

Bugtinkii fikrime gore, bizi, Tiirkcede istedigimiz gibi siir soylemekten men eden vezin degil,
kafiyedir; ¢tinkti lisanin istidads, efd’il i tefail tarzinda siire ne kadar miigayir ise, redifsiz kafiye
bulmaga, andan kirk kat ziyade mugayyir. Mahbiis bulundugum sirada kafiyeyi terk ile vezni ihtiyag
yolunda ¢i1g1r agmak istedim (Tansel, 2013b: 378).

Sanatgi, Tiirkcede istenen sekil ve seviyede siir yazilamamasinin nedeni olarak kafiyeyi goriir. Arap alfabesinin
biittin harfleriyle gazel yazma gelenegine uyan sair, elestirdigi redif ve 6zellikle de kafiye kullanimina gelenegin
belirledigi tarzda siirlerinde yer verir.

Miinekkit, “Tahrib-i Harabat”ta nazimm sekillerini tenkit eder. O, elestiriye kasideden baslar. Ona gore eski
edebiyatta yer alan kasideler fenne uygun degildir. Kasidelerde bulunan mazmunlar1 vehm ve ziiniin olarak goriip
akla uygun olmayan sa¢ma sapan sozler diye niteler:

Tiirkide kaside g6rmedim ben

Bes beyti bile mutdbik-1 fen
Mazminlart vehmdir ziinindur

Akla gore ddeta ciiniindur (T.H. 26-27)

Kasidenin ardindan mesnevi nazim seklini elestirmeye gecen miinekkit, kasidedeki sert tislubunu mesnevi icin
kullanmaz. O, mesneviden sonra gazele gecer ve gazel hakkinda olumsuz ifadesi bulunmaz.

Namik Kemal, belli tarihten sonra klasik Tiirk siirini acimasizca elestirir ve onun yerine yeni bir edebiyatin bina
edilmesi gerektigine inanir. Lakin nazim seklinde ¢igir agmak yerine Hamit’e peyrevlik yapmak amacinda
oldugunu belirtir. Cok az sayida Bat1 tarz1 nazim sekilleri ve hece ile yazilan siirleri bulunur. Neredeyse Divan’min
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tamamina yakininda eski nazim sekillerini kullanur.

Nazire yazmay1 hos karsilamayan sanatc¢inin pek ok siirinin nazire oldugu gortliir. Asagidaki “bana” redifli
gazelini Naili’den tanzir eder:

Bayle bin cevr ile kasdin n'olsun ey hiinj bana

Kendi lutfundur veren bu can-1 mahzinu bana (G. 9/1)
gazeli de Naili'nin;

Sen veriip siindriyet bu can-1 mahzunu bana

Senden ayrilmak hemen 6lmekdir ey hiini bana
gazeline naziredir.

Sogukomerogullari, edebiyat(in) dis ogelerle degil, bizzat eserin i¢ dinamikleri ile incelenme(si) (Sogukomerogullari,
2010: 173) gerektigini belirtir. Namik Kemal'in siirlerinin sekline bakilinca bir¢cok arastirmacinin ifade ettigi gibi
o, siir alaninda genel olarak yenici bir sair degildir. Belki birkac siirinde yeni nazim sekillerini ve hece 6lctistinii
denemistir. Fakat bu onu sekilde yenici yapmaz.

6.3. Dil

Miinekkit, klasik Tiirk siirinde sanat gayesiyle kelimenin stislenmesine karsidir. Sairlerin Acem siirini taklit
etmelerinden dolayr anlasilamadiklarni savunur. Onlar1 Arapca ve Farsca dillerinden kelime alip dili
agirlastirdiklari icin tenkit eder. Her ne kadar klasik Tiirk siirinin dilini, agir oldugu igin elestirse de kendi siirinde
¢ogunlukla dilinin sade olmadig gorilir:

Bahr-i mevvac-1 kiram giiher-i sefkat i ciid
Mihr-i Feyyaz-1 ma'alj eser-i lutfu kerem (K. 2/23)

Namik Kemal, siir dilinde Farsga kelime ve tamlamalarin yogun olarak kullanilmasini hos karsilamaz. Fakat
kendisi yakindigr durumdan kaginmaz, beyitlerde ikili veya tigli Farsca tamlamalar1 yogun olarak ele alir.
Yukaridaki beyitte Farsca tamlamalar1 bolca kullandigi goriiliir. Bu durum onun siirinin yeterince
anlasilamamasina neden olur.

Tanzimat Donemi'nde klasik Turk siirinin dilinin sade olmadigina doniik ilk elestiriyi yapan kisi Namik
Kemal'dir. Ona gore sadeligi bozan en 6nemli unsur gereksiz yere yapilan siislemelerdir. Eski siir ilhamini Arapca
ve Farscadan aldig: icin gerekli gereksiz her firsatta sozii stisleme ltizumu hisseder. Gelisimini bitirmis bu iki
edebiyattan ne olursa olsun alinan amacina uyan veya uymayan tarzda kullanilan sanatlar sonucunda eski Tuirk
siiri sadelikten uzaklasir (Erbay, 1997: 287). Onun bircok kasidesinde veya gazelinde bu anlayisa aykir1 hareket
ettigi goriliir:

Ebriivanmindir nisan-1 Kabe Kavseyn-i Cemal

Asitamindir harim-i kurb-1 Ev-ednd bana (G. 5/8)

Klasik Turk siirinin dilini elestiren miinekkidin bizzat kendisinin siirlerinde genellikle sade bir dili
kullanmadigina sahit olunur. Hece vezniyle yazilmus az sayidaki siirlerinin aruz ile yazilan eski tarz ve Bat1 tarz
nazim sekilleriyle yazilmus siirlerine gore daha sade oldugu gortilur. Kasideler diger nazim sekillerine gore daha
ag1r bir dille yazilir. Sosyal igerikli bir siir olan “Besalet-i Osmaniyye ve Hamiyyet-i Insaniyye” (Hiirriyet Kasidesi)
adl1 kasidesinde dahi sanatgi, eski siir anlayisiyla ortiisen bir dil kullanarak klasik Tiirk siirinin sdyleyisinden
kurtulamadigin kanitlar.

Miinekkit, klasik Tiirk siirinin tabii ve samimi olmamasin Tiirk siirinin Iran siirini 6rnek almasimna baglar. Yeni
tarz siirlerinde dahi kottiledigi Acem edebiyatindan gelme benzetmeleri kullanmasi kendisiyle celismesine neden
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olur:
Feminin rengi aks ediip tenine
Yeni acmms giile misdl olmus
In'itafiyle bak ne al olmus
Serv-i simin safali gerdenine (Vaveyla, Nevha 1)

Sair, edebiyat icin diistindtigi yeniliklerin btiytik bir kismim diizyazida gerceklestirmis olup siirde istedigi
yeniligi basaramaz (Ozgl’il, 2014: 107) Klasik Tiirk siiri ve ozellikle de Hardbadt ile ilgili tenkitlerinde “stibjektif”
(Bilgegil, 2014: 189) ve hissi davranir.

Namik Kemal, klasik Ttirk edebiyatin1 miibalaga, tesbih, hayal, mazmun, konu tekrari, methiye, sarap, ahlak, dil
ve sekil yontinden kiyasiya elestirir. Miinekkit, tenkit eserlerinde eski edebiyat1 yikmak icin goriislerini siralar.
Lakin o, tenkitlerine ragmen siirlerinde ¢ok iyi bildigi klasik Ttirk siiri gelenegine devam eder.

7. Uslup

Sairi diger sairlerden ayiran unsur olan tislup, sanat¢inin dili kendine 6zgti sekilde kullanma bi¢imidir. Namik
Kemal'in tislubunu ortaya ¢ikarmak i¢in onun s6z varligini yani isim, sifat, zarf, zamir, edat, baglac, tinlem ve fiili
hangi siklikta kullandig1 tizerinde durulmas: gerekir. Boylece onun sozctik tiirlerini hangi siklikta isledigi gortiliip
siirlerinin genel 6zelligi tizerinde ¢ikarim yapilirken sayisal verilerden yararlanilir. Sanatci eski edebiyati kiyasiya
elestirir. Tenkit ettigi eskinin nazim sekillerini, ol¢listinti, kafiyesini, redifini ne sekilde kullandig1 veya
kullanmadig1, bunlari ele alirken elestirdigi eski edebiyattan yararlanip yararlanmadig siirleri tizerinden verilir.

Sairin iki turla siir anlayist bulunur: [Ik dénem siirlerinde gerek klasik Tiirk siirinin gerekse Enctimen-i Suara
sairlerinin etkisi altinda kalip (6zellikle de nazirelerinde) bu dogrultuda tislubunu olusturdugu dénemdir. Tkinci
donemde ise siirleri genel olarak vatani siirler olup tislubunu daha ¢ok vatanin iginde bulundugu zor kosullardan
duyulan istirabin yansidigi tislup belirler. Her iki donemde de sanatc¢inin kendine ait bir soyleyis tarzi bulunmakta
olup kendisinden sonra gelen sairleri etkileyen biri olarak tarihteki yerini alr.

7.1. S6z Varlig:

Namik Kemal'in siirlerinde kullandig1 kelime kadrosu, yasamimin degisik devirlerinde iginde bulundugu hale
gore degisir (Kaplan, 2017e: 214). Olgunluk yillarma kadar klasik Tiirk siirinin ve Enctimen-i Suara sairlerinin
ortak liigati ile taklit ettigi sairlerin siir dili siirlerinin 6ztinti olusturur. Namik Kemal, genclik yillarindan itibaren
yazdigu ilk siirlerinde tamamyla denebilecek élciide eski siir anlayisina bagl kalnistir (Cetin, 2017: 27). Bat1 edebiyatin
tanimasi, Bati’da yasamasi ve siirlerinde basat 6ge olarak tasavvufi asktan ziyade vatanin 6nem kazanmasidan
dolay1 bazi kelime ve kavramlar daha énemli duruma gelir. Yine de siirlerinin tamaminda eski edebiyatin kelime
kadrosu -hece vezni ile yazdigi siirleri hari¢- yer alir. Tasavvufi askin basat 6ge oldugu cesitli nazim sekillerinde,
kullanmis oldugu kelimelerin ortak ¢zelligi dontip dolasip tasavvufa gelmesidir. Ask, sarap, tabiat, felegin
acimasizligl, kozmik unsurlar, ayrilik, vatan, sevgilinin gtizellik unsurlar1 vb. konulari siirlerinde isleyerek bu
dogrultuda kelimeleri ele alir.

Sanatg1ilk doneminde klasik Tiirk edebiyati sairlerini 6rnek aldigi igin dili agirdir. Fakat zamanla siir dili sadelesir.
Ikinci doneminde bireysel temalarin yanina sosyal temalari da ele alarak toplumu 6n plana cikarir.

Saf i latif ii elfazi cammanend
Bikr-i ferih 1i rengin ma nas: bade-varj (K. 8/44)
Daglara karlar yiiriimiis

Her yann kanlar biiriimiis
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Olii 6liiyii stiriimiis
Iss1z daglar kanl daglar
Dért yani ormanl daglar (H.V.1.Y.S. 5)

Namik Kemal, hece veznini kullandig: siirlerinde halk sairleri gibi sade bir dili tercih eder. Bat1 tarzi nazim
sekilleriyle yazilmus siirlerinde ise yabanci kokenli kelime ve tamlamalar olmakla birlikte, kaside ve gazellerine
nazaran daha sade bir dili secer. Toplumsal igerikli siirlerinde bazen anlasilmaz kelime ve tamlamalar
kullanmaktan geri durmaz. Bunda onun eski aliskanliklarinin pay1 vardir. “Hiirriyet Kasidesi”nde, miinharif,
miirtivvent-mend, sayyad, dend’et, tedvir, batd’et, ali-himem, hevl, ulvi-nihdddn, miiberrd kelimelerini ele alarak eski
aliskanliklarindan bir tiirlti styrilamadigini gosterir.

7.2. Sozciik Tiirleri

Onder Goggiin’tin hazirladigi Namik Kemal'e ait siirlerde kullanilan toplam 41466 kelimenin 25093"i isimdir.
Ayrica 4513 fiil, 5947 sifat, 1553 zarf, 1370 zamir, 1093 edat, 1649 baglag ve 248 tinlem de bulunur. Ozetle sanatci,
tasavvufi duygu ve dustincelerin 6n planda oldugu bir kelime diinyasina sahiptir. Bu kelimeler icinde 6zellikle
dini ve tasavvufi remizler, 1sikla ilgili kelimeler, sarap ve meyhane ilgili kavramlar, sevgilinin 6zellikle ytiiz
guzelligi ile ilgili sozctikler, Kerbela ve sehitlik ile ilgili dini hisler, tabiat ile ilgili sozctikler ve vatanin icinde
bulundugu durumdan dolay1 vatana duyulan hislerin terenntim edildigi kelimeler bol miktarda kendine yer
bulur.

Sairliginin her doneminde edebi sanatlari -kaside ve gazellerinde diger nazim sekillerine gére daha yogun olarak-
kullanan sair, her ne kadar bu sanatlara makalelerinde kars1 olsa da bunlari ele almaktan asla vazge¢mez.

7.3. Vezin

Namik Kemal siire ilk basladig1 andan itibaren aruz veznini kullanir. Divan'inda bulunan siirlerin tamamina
yakinini bu vezin ile olusturur. Buna ek olarak az da olsa hece &l¢iistiyle yazdig: siirleri de mevcuttur. Lakin
serbest olctiyle yazdig: siiri bulunmaz. Hece 6lctistinden istedigi miizikaliteyi bulamadigin belirterek bu vezni
kullanmaktan vazgecer.

Divan’da en fazla %37.21 oran ve 205 kez fa<latiin failatiin fa<latin failiin kalibr tercih edilir. Ikinci sirada
mefa‘iliin mefa‘iliin mefa‘iliin mefa‘iliin kalib1 % 14,7 oraninda 81 kez kullanilir. Uciincii sirada mef ‘alii mefa‘ilii
mefailii fe dliin kalib1 % 7,8 oraninda 43 defa ele alinir. Dordiincii sirada ise fe ‘ilatiin fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe‘iliin %
7,44 oraninda 41 kez islenir. Sair, fa‘ilattin fa‘ilattn fa<ilatiin fa‘iltin kalibin1 205 defa en fazla kullanarak gelenege
uygun bir tavir takinir. Sanatkéarin ele aldig1 dort kalip da klasik Tiirk siirinin gozde kaliplaridir. Bu da Namik
Kemal'in geleneksel manada aruz 6lciisiine vakif oldugunu ve Tiirk sairlerince benimsenen kaliplar: siirlerinde
isledigini gosterir.

7.4. Kafiye ve Redif

Istedigi tarzda siir yazmasia engel olarak gordiigii kafiyenin kurallarini bir tiirlti kiramayan sair, klasik Tiirk
siirinin kafiye anlayisin1 devam ettirir ve her harfle kafiye olusturarak kafiyesiz siir yazmaz. Redif kullanmay1
gelenek haline getiren sanatct; “bana, lazimsa, bi-perva, na-peyda, bulunmaya, elveda, kaza, aftab, seb, mevc, na-
bedid, hursid, sithiid” gibi pek cok redifi klasik Ttiirk siiri geleneginde oldugu gibi siirlerinde yer verir. O, redifi
hem ek hem de kelime olarak kullanir.

7.5. Yinelemeler

Namik Kemal siirlerinde yinelemeleri ses, ek, kelime, kelime grubu ve musra olarak ele alir. Ama¢ hem mdizikalite
ile ahengi hem de anlamin okuyucunun zihninde kalmasini saglamaktir. Unlii ve tinsiiz harflerin tekrariyla olugan
armoniyi anlami hissettirecek tarzda verir. Siirde, icerik ile seslerin uyusmasi yeni renkler ve degerler kazandirir
sozciiklere (Bayrav, 1999: 39). O, tinlii ve {instizlerin hepsinden faydalanir. Fakat bazi sesleri daha fazla kullanarak
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bunlardan ahenk elde edip soyleyisi kuvvetlendirmeyi arzular. Siirlerinde sessiz harflerden r, n, m, d vel harflerini
yogun olarak ele alir.

Divan’inda a ve e tinliilerinin ¢ok fazla islendigi goriiliir. A ve a sesinin toplami 26920 olup % 11.69, e ise 25897
olup % 11.25 oranina tekabiil eder. Bu da onun a ve e seslerinden hoslandigini, s6z konusu harflerin tekrarindan
elde edilen miizikalitenin biitiin bir siire yayilarak hem siirin ahengine hem de anlamma katki saglamay1
amagladigin gosterir.

Sair, tinstizlerin musikisine daha ¢ok 6nem vermekle birlikte, bazen bilingli veya bilingsiz olarak tinltileri de
armonize eder. Bunlar da cogunlukla onun ruh durumuna uygundur. Ornegin kalin tinliileri, ozellikle
yuvarlaklar1 (yuvarlagimn incesi dahil), cogunlukla karanlik bir atmosfer ve ruh hali vermek icin secer (Kaplan,
2017e: 200). Asagidaki dortliikte a sesi yogun olarak kullanilir:

Agla asik kanlar agla

Coskun sular gibi cagla

Gonliinii atesle dagla

Yar el koynunda yatiyor

Kolu boynunda yatiyor (H.V.Y.S. 5)

Namik Kemal yukaridaki siirde ruh haline uygun olarak tinliilerin buiyiik bir kismini kalin tinltilerden seger. Kirk
unltintin otuz iki tanesi kalindir. O, tinlii ve tinstizlerin hepsinden faydalanir. Fakat bazi sesleri daha fazla kullanir
ve bunlarla ahenk saglamaya calisir.

Sanatcy, siirlerinde sozciik ve misra tekrarlariyla hem ahenk olusturur hem de anlamin pekismesini saglar.
Iste adii karsida hazir silah
Ars yigitler vatan imdadina
Ars ileri ars bizimdir felah
Ars yigitler vatan imdadina (Vatan Turkist, 1)

Bu siirde ars kelimesi anahtar rol oynar. Boylece sair, ars kelimesini dort defa isleyerek Tiirk yigitlerine hedefi
gosterir.

Sanatcinin siirleri tislup ve tema yoniiyle iki dsneme ayrilir. ilk donem siirlerinde eski siirin etkisi goriiliir. Bireysel
konular1 isledigi bu donemde dil genel olarak agirdir. Tkinci désnemde ise vatanin i¢inde bulundugu durumdan
dolay1 ilk donem siirlerine gore daha sade bir dil kullanilir. Divan’inda hem eskinin hem de yeninin 6rneklerine
rastlanir. Lakin o daha ziyade eski nazim sekillerini ve aruz olctistinii ele alir. Bat1 tarzi nazim sekilleri ve hece
vezni ile yazilmis az sayidaki siirleri de bulunur.

Sonucg

Namik Kemal sair, miinekkit, romanci, tiyatro yazari, gazeteci, tarihgi ve devlet adami olarak taninir. Onun sairlik
yonii iki doneme ayrilir. Birinci doneminde tasavvufi askin basat 6ge oldugu dénemdir ki, tamamayla klasik Ttirk
sairi hiiviyetine sahip olup siirlerinde tasavvufi ve beseri ask, tabiat, sarap, talihten sikdyet vb. konular sanatli bir
dille islenir. Ikinci doneminde ise vatani siirleri 6n plandadir. Vatan, hiirriyet, millet, bagimsizlik, iradeli insan
esitlik vb. konular toplumsal fayda goz ontinde tutularak verilir. Ayrica sosyal temalarin yaninda daha once
islenmis temalar da siirlerde yer alir.

“Din ve Tasavvuf” bolimiinde din ve tasavvufun Namik Kemal'in siirlerine ne sekilde yansidig tizerinde
durulur. Onun birinci déneminin en 6nemli muhtevasi tasavvufi agktir. Sair, Islam’la ilgili her tiirlii bilgiye vakaf
oldugu gibi tasavvufu da iyi bilir. O, din dis1 konularda dahi tasavvufa ait remizlerden yararlanir. Siirlerini
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olustururken Islam dinini ve bu din etrafinda dogup biiyiiyen tasavvuf diisiincesini, dzellikle de gazellerinde
basat 6ge olarak kullanir.

XIX. ytizyilda yasamus olan sanatgi, “Sosyal Hayat” boliimiinde kendi estetik anlayisi icinde devrin siyasi, sosyal,

ekonomik ve askeri hadiselerini siirlerine yansitir. Toplumun bir ferdi oldugu igin sair, toplumda yasanan
hadiselerden etkilenir ve bu etkiyi siirlerine yansitir. O, gazel ve kasidelerinde sosyal meselelere birkag siirinin
disinda deginmez, sosyal konular1 diger nazim sekillerinde daha fazla ele alir.

“Insan” boliumii sevgili, asik ve rakipten olusur. Namik Kemal'in siirlerinde sevgili, ister Ilahi ister beseri isterse
vatani gtizel olsun, s6z mutlaka ona getirilir. Sevgili ile ilgili pek cok sifat kullanan sair, sevgilinin kat1 ytirekli
olusu, asiga ytiz vermeyisi, onun canina kast edisi vb. nitelikleri sevgilinin 6zellikleri olarak verir. Ona gore sevgili
idealize edilmis, esi ve benzeri bulunmayan sultandir. Asik ise siirekli hor goriilen ve kul seviyesine indirgenen
biridir. Siirlerde asik, sevgilinin eziyetleri neticesinde ytiregi yangin yeri, gozleri kanli gozyas: doken, sact agarmas,
beli biikiilmiis olarak verilir. Buttin sikintili durumuna ragmen asik, sevgiliye olan askindan hicbir zaman
vazgecmez. Onun sevgiliye ulasmasinda en 6nemli engel rakiptir. Rakip, as181 sevgiliden dolay1 kiskanir ve onun
bas diismani olur. O, 4s181n yoluna cok cesitli engeller ¢ikarir.

“Tabiat” bolumtinde Namik Kemal, kozmik unsurlari, zamani, anasir-1 erbaayi, hayvanlar: ve bitkileri klasik Ttirk
siirinde oldugu gibi isler. Kozmik alem i¢inde en fazla giines ve ay s6z konusu edilir. Bu cisimler 1s1k ve parlaklik
yonleriyle s6z konusu edilir. Sairin genel olarak zamandan stirekli sikayet ettigi gortiltir. Clinkti zaman higbir
vakit as1gin (kendisinin) yiiztine giilmez. Toprak, hava, su ve ates anasir-1 erbaa olarak bilinir. Sair, su ve atesi
diger unsurlara gore daha fazla kullanir. O, siirlerinde kuslardan builbtil, Hiima, Anka, kumru, papagan, karga,
sahbaz, tavus, ukab; dort ayakli hayvanlardan ahu, at, aslan, kopek, deve ve esek; bocek ve siirtingenlerden
pervane, ortimcek, yilan, semender, karinca ve nehengi soz konusu eder. Agaclar i¢cinde servi, gicekler iginde ise
giil bol miktarda ele alinir.

Besinci bolum “Sosyal Temalar” adini tasir. Bu boliimde “vatan, hiirriyet, millet ve iradeli insan” s6z konusu
edilir. Klasik Ttirk siirinde vatan genel olarak dogulan veya sevgilinin yasadig1 mekan olarak yer alir. Namik
Kemal, ikinci doneminde modern anlamda kullanilan vatan topragi igin canin1 verme anlayisini siirlerinde ele alir.
Ona gore hicbir gii¢ kisinin en dogal hakk: olan 6zgiirliigint smnirlandiramaz. O, hiirriyetin zultim ile yok
edilemeyecegine inanir. Sanatgi, Tiirk milletine kiymet verip bu milletin hicbir zaman degerinden bir sey
kaybetmedigine inanir. Ona goére bu millet sanlidir ve her zaman devleti i¢in fedakarlik yapar. Sair, siirlerinde
Osmanl1 kelimesini kullanir. Fakat bununla ifade etmek istedigi husus Tiirkttir. Kisaca o, milletiyle her zaman
ovuntr. Eski siirlerinde iradesini sevgili i¢in yok eden kisi, ikinci doneminde ise iradeli insana evrilir. Namik
Kemal, olumsuzluk karsisinda yilmayan, galisan, irade sahibi ve inangh bir insan tipini arzular.

Altinc bsliimde “Namik Kemal’in Siirlerinde Eski Yeni Meselesi” tizerinde durulur. Ikinci déneminde Namik
Kemal, yeniyi bina etmek igin eskiyi muhteva, sekil ve dil yontiyle kiyasiya elestirse de onun hi¢bir zaman
aliskanliklar1 pesini birakmaz. Tenkit ettigi tiim hususlar siirlerinde kullanir. Oliimiine dogru elestirilerinde
yumusama goriiliir.

“Uslup” boliimii yedinci bsliimdiir. Bu boliimde sairin dili kullanim tarzi {izerinde durulur. Sanatci, eski
yeni kavramlar: da isler. [k donem siirlerinin 6zellikle de kasidelerin dili diger siirlerine gore daha agirdir. Namik
Kemal, siirlerinde sozciik tiirleri icinde en fazla ismi kullanir. Bu kelimeler icinde 6zellikle dini ve tasavvufi
remizler, 1sikla ilgili kelimeler, sarap ve meyhane ilgili kavramlar, sevgilinin 6zellikle ytiz giizelligi ile ilgili
sozciikler, Kerbela ve sehitlik ile ilgili dini hisler, tabiat ile ilgili sozctikler ve vatanin i¢cinde bulundugu durumdan
dolay1 vatana olan hislerin terenniim edildigi kelimeler bol miktarda kendine yer bulur. O, bircok siirinde sekil ve
dil yontiyle eskiyi devam ettiren, sairane soyleyisten hoslanan ve edebi sanatlar1 kullanan bir anlayist benimser.
Kiyasiya elestirmesine ragmen o gerek eski gerekse yeni siirlerinde yogun olarak edebi sanatlari ele alir. Genelde
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vezin olarak aruzu kullanan sair, az da olsa heceyi dener. O, tinlii ve tinstizlerin hepsinden yararlanir. Fakat baz
sesleri daha fazla kullanarak bunlardan ahenk saglamaya calisir. Sesli harfler icinde “a ve e”, sessiz harflerde ise
sirastyla “r, n, m, d, 1” seslerinden ahenk elde edip soyleyisi kuvvetlendirmek i¢in yararlanir.

Nesir ve siir alaninda eserleri bulunan Namik Kemal, Tiirk edebiyatinda sair olarak tinlenir. Siirlerinde genel
olarak ask, tasavvuf, tabiat, sevgilinin giizellik unsurlari, kozmik alem, felegin acimasizlig1 gibi bireysel temalar1
isleyen sanatci, vatanin icinde bulundugu zor sartlardan dolay1 vatan, hiirriyet ve millet temalarini da ele alir.
Mutasavvif bir sair olmamasina ragmen, hem bireysel hem de toplumsal temal1 siirlerinde tasavvuftan devaml
yararlanir. O, ikinci doneminde klasik Ttirk siirini kiyasiya elestirse de siirlerinde bu gelenekten 6liinceye kadar
faydalanr. Eski siirin hayal dinyasmni, s6z sanatlarini, seklini ve dilini siirlerinde ustaca ele alir. Sanat¢inin
bireysel temal1 siirlerinde duygulu, coskun, sanath ve kivrak bir dili bulunur. Toplumsal icerikli siirlerinde ise
Ttrk milletinin i¢inde bulundugu duruma tiziilerek heyecanli ve atesli hitabet havasi tasiyan siirler kaleme alir.
O, bu eserleriyle Tiirk milletini derinden etkiler. Siirlerinin biiyiik cogunlugunda eski nazim bicimlerini ve aruz
olctistinti kullanan Namik Kemal, Bat1 tarzi nazim sekilleriyle ve hece vezni ile kaleme aldig: siirleri dener. O, eski
tarz siiri ikinci doneminde tenkit eder. Lakin aliskanliklar1 onu hicbir zaman bu zevkten uzaklasmasina firsat
vermez. Az sayidaki siirleri muhteva ve sekil yontiyle yeni olmasina ragmen, siirlerinin biiyiik cogunlugu pek cok
bakimindan eskinin devami olarak goriilmektedir.
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